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Prélogo

Las paginas que siguen tratan diversos temas histérico-literarios del siglo xv, tales
como el encomio alegérico, la retérica y el humanismo, o los conversos, temas que
convergen ejemplificados en el Triunfo del marqués de Santillana (1458) de Diego de
Burgos! y reaparecen en otros textos posteriores como el Dezir de las artes liberales de
Pero Guillén de Segovia o el Loor de Alfonso Carrillo y el Panegirico a la reina Isabel de su
hijo, Diego Guillén de Avila. Todos ellos seran tratados ahora con el fin de completar
y actualizar lo expuesto en nuestra introduccién a la poesia de Pero Guillén de Sego-
via (1989) y seran considerados especialmente en el marco general de las relaciones
entre la Espafia y la Italia del siglo xv, una Espafia en la que Aragén hace de puente
entre Castilla y los diversos estados italianos y cuyo romance ya dominante en ella, el
castellano, se vale en su desarrollo como lengua de la recuperacién de la retérica como
ejercicio por medio de las traducciones del latin y de la imitacién y emulacién de los
autores toscanos del trecento; de tal manera, que el tema medieval de la translatio studii
et imperii se hace consciente ya entre los autores que preceden y sirven de modelo a
los citados, caballeros romancistas como Santillana los menos, letrados conversos la
mayoria, <humanistas» unos al servicio del poder, como Juan de Mena; letrados juris-
tas otros, como Alonso de Cartagena, obispo de Burgos, pero todos ellos conocedores
del papel de la retérica en relacién con la politica en el mundo antiguo, un papel que
intentan adaptar a los problemas de su tiempo.

Como apéndice presentamos una edicién del poema de Diego de Burgos que tiene
en cuenta todos los manuscritos conservados y sus variantes, ademds de la primera
versién impresa, incompleta, en el Cancionero General de Hernando del Castillo (1511),
asi como el prélogo en prosa, ejemplo de ejercicio retérico sobre el tema de las armas
y las letras personificadas en Santillana, modelo que, segtn el autor, supera ya a los
italianos (v. ap. 9.1), en una hiperbdle premonitoria de lo que hard, mds bien, el llamado
siglo de Oro, comenzando por Garcilaso de la Vega, de la misma familia que Santillana
(1™, xcI-xc1, ccv-cevl). El poema es, asi mismo, ejemplo sobresaliente de encomio
alegérico y elegia funeral de una figura de primer orden en el humanismo vernaculo
del cuatrocientos castellano, escrito por su secretario, de probable origen converso, y
dirigido al heredero con evidente intencién de conservar el puesto.

En la segunda mitad del siglo los panegiristas son burécratas de probable o seguro
origen converso al servicio de los caballeros y con ciertas dotes poéticas, tales como
el secretario de Santillana, o Guillén de Segovia, contador mayor del arzobispo de
Toledo Alfonso Carrillo, un clérigo soldado éste dentro de una linea de renovacién re-
ligiosa de tipo paulinista que habria de fracasar y en la que habrian influido el mismo

1.— Insertamos entre paréntesis las referencias a las estrofas del poema (Tm) donde aparece algin tema o
personaje mencionados en el texto.
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Cartagena o humanistas como Lorenzo Valla; lo que triunfa es el senequismo o el plato-
nismo que converge luego con la escolastica tridentina, asociado todo ello a la defensa
de una monarquia catélica que salta por encima de las fronteras peninsulares, no sin
que un humanismo de tipo laico, o civico, o ingenioso, persista en la llamada literatura
del siglo de oro, hasta un Cervantes o un Gracidn.

Los panegiristas parten de la alegoria poética de moda en la primera mitad del siglo,
pero se sirven de ella de una forma nueva, asociada a una nueva idea de teologia poé-
tica en la que lo alegdrico funciona sélo al servicio del encomio, desarrollado segin los
praexetcitamina o ejercicios retdricos; no aspiran propiamente a una aemulatio, o supera-
cién de los modelos, tal como sucede en los autores de primera fila, Mena o Santillana,
pero el lado profético o tipolégico del mensaje que desean transmitir en elogio de sus
protectores queda explicito, haciendo patente una modalidad de translatio studii et impe-
rii (v. ap. 4) en la que su condicién de conversos se manifiesta claramente: por un lado,
sus obras delatan un humanismo, o clasicismo, decididamente verndculo, esto es, en el
que el latin es conscientemente desplazado a favor del romance dignificado; por otro,
predican un mesianismo de tipo aristocratico, o mondrquico, que preludia ya el impe-
rio que va a constituirse a partir de los Reyes Catdlicos y en el que Italia misma queda
integrada inseparablemente.

Von Martin considera el humanismo como una forma de romanticismo, pero este
planteamiento deja de lado que ambos son conceptos forjados en Alemania entre los
siglos xvI y Xix para explicar fenémenos polifacéticos en épocas de quiebra, con gran-
des cambios sociales y politicos, llenos de paralelismos y contrastes. Italia y Alemania
serfan el origen de uno y otro, pero adoptando diversas facetas en los distintos paises
y con un elemento comun de signo opuesto: revitalizacién o recuperacién plena de la
retérica en el primero y derrota o final aparente en el segundo. Hay también elemen-
tos «nacionalistas» prominentes en los dos casos: Italia-Roma primero, Castilla-Espafia
luego, frente a Francia, durante los siglos xv y xv1; o Alemania frente al cosmopolitismo
francés durante los siglos xvi y xix, pero aqui el anacronismo es mds evidente, pues
parece claro que se trata de una proyeccién decimondnica de la idea dieciochesca de
nacién, asociada al Volksgeist. También podria establecerse un paralelo con la oposicién
entre humanismo / romanticismo y escolasticismo / racionalismo, pero sin que esto
implique necesariamente irracionalismo en la mayoria de los humanistas o de los ro-
manticos. Lo que ocurre en este caso es que, al igual que el romanticismo, también el
humanismo puede ser considerado en un sentido amplio o estricto: el sentido amplio
del humanismo (Buck, 239) se refiere a cualesquiera ocasién, sea en la Edad Media o en
la Edad Moderna, en que la cultura occidental se vuelve hacia sus fuentes grecolatinas
para ganar en alcance y profundidad, al tiempo que se reafirma como heredera y con-
tinuadora de esa tradicién. En sentido estricto, el humanismo renacencista inaugurado
en la Italia bajomedieval se opone al racionalismo en general, sea el escolastico de base
aristotélica o el inaugurado luego por Descartes. Ademads, segtin Grassi (1993: 175 ss.)
habria un primer humanismo no platonizante igual que luego un primer romanticismo
filoséfico, en oposicién a la influencia posterior del platonismo o del idealismo no ro-
mantico, de Kant a Hegel.

Desde esta otra pareja de conceptos de la historia de la cultura, la de humanismo y
renacimiento, cabe también establecer otro paralelismo: el de Grecia y Roma e Italia y
Espana. Del ‘suefio’ republicano, o humanismo civico (Bruni) al humanismo cristiano,
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mondrquico o imperial, desde Valla a Erasmo; el camino de Grecia a Roma y de la
democracia al imperio, sea el de Alejandro o el de los césares, sera luego el que va de
Italia y sus ciudades-estado a Espafa y al imperio de la fe catdlica en el que las dos
peninsulas quedan mas o menos integradas, en lucha contra los infieles mahometanos
o contra los luteranos y otros reformadores protestantes. Ya Di Camillo (1976) ofrecié
para el humanismo castellano del siglo xv una interpretacién desigualmente aceptada,
en la que destacaba el sentido nacionalista y monarquico de ese humanismo, de acuer-
do con los intereses de un incipiente estado moderno, a diferencia del humanismo
civico y republicano de algunas cortes italianas; si a esto unimos el fracaso de este hu-
manismo civico y republicano ya a finales del siglo xv, arrastrado por una progresiva
aristocratizacién y por el enfrentamiento de las potencias europeas, la confluencia de
Italia y Espafa en torno a la idea imperial de Carlos v aparece como algo casi inevita-
ble, mds si se tiene en cuenta la afinidad entre las dos peninsulas en unos aspectos y
su complementaridad en otros.

El humanismo castellano del siglo xv serfa cortesano, con la alianza intelectual entre
caballeros cultos y letrados conversos no profesionales, esto es, fuera de los circulos
universitarios en los que domina la escoléstica. Se sirven del humanismo italiano para
adaptarlo primero a otro contexto y para desplazarlo o superarlo después mediante
la utilizacion consciente de la retérica a diversos niveles de ejercicio, sea mediante
traducciones o mediante la imitacién de los autores del recento, Dante primero, Pe-
trarca y Bocaccio después. Arce (1984: 186) se refiere a un primer italianismo espafiol,
bilingtie y dantéfilo, que se desarrolla en el cuatrocientos, contrapuesto a otro, mas
maduro y fructifero del siglo xv1, ya exclusivamente castellano y con Petrarca como
modelo; el primero corresponderia al inicial impulso humanistico, en su doble vertien-
te latina y romance.

Lo sugerido por Arce debe ser completado, pues no se trata sélo de caracterizar el
humanismo castellano del siglo xv o del xv1 por su adhesién predominante a uno u otro
autor, sino también lo que esto significa en cuanto recuperacién de una practica retérica,
de una exercitatio (Lausberg, ap. 1092-1150) que incluye en primer lugar la traduccién y
luego, junto a la imitacién y emulacién de unos modelos, el tratamiento o tractatio de
una materia mediante toda una serie de recursos o categorias modificativas aplicadas a
unos temas o asuntos prefijados por la tradicién retérica: a nivel escolar reciben el nom-
bre de progymnasmata o praexercitamenta, conocidos los de Hermégenes (siglos 1-1m) du-
rante la Edad Media por al traduccién al latin del gramatico Prisciano a finales del siglo
v, y los de Aftonio, traducidos a mediados del siglo xv. Entre esos temas o asuntos des-
taca el encomio y el vituperio, doble ejercicio propio de los poetas o letrados al servicio
del poder. Para Curtius (627-8), la adaptacion al latin que Prisciano hizo de Hermédgenes
—en particular el capitulo dedicado al encomio, titulado De laude— tiene una especial
importancia en la historia de la cultura, pues revel6 a al Edad Media occidental la po-
sibilidad de yuxtaponer paganismo y cristianismo. Y afiade que sélo en el humanismo
italiano podria encontrarse algo andlogo a este fenémeno. Una variante de ejercicio re-
térico es la versificacién de un texto en prosa, algo presente desde los comienzos de las
literaturas romdnicas y que encontramos también en el Triunfo del marqués en relacién
con textos de la biblioteca de Santillana, como es el caso de la traduccién de Walter Bur-
ley sobre sabios y filésofos antiguos, estrofas xciv-cvi (Gonzélez Cuenca, 1, 685-691).
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En la Castilla del siglo xv la yuxtaposicién entre paganismo y cristianismo se super-
pone a otra: los caballeros romancistas —nuevos nobles Trastdmaras— necesitan de los
letrados de origen converso —nuevos cristianos— como apoyo ideolégico —edicién
y traduccién de textos cldsicos y composiones encomidsticas— para sus pretensiones
de mantenerse en el poder y no ser desplazados por la creciente burocracia de letrados
profesionales o juristas; y los letrados de origen converso a su servicio necesitan de los
caballeros como apoyo en su deseo de integracion social, algo que va unido a las preten-
siones de renovacién religiosa en sentido paulinista —circulo de Carrillo— y al desarrollo
de una conciencia de identidad hispana, pero no de nacién, en el sentido actual o deci-
monoénico, sino en cuanto sede politica de un imperio cuya sede espiritual —en todos los
sentidos de la palabra— est4 en Italia.

Santillana es la figura que encarna en el poema de Diego de Burgos el ideal de las ar-
mas y las letras en una sola persona, asociado a un humanismo vernaculo integrador de
antiguos y modernos. En un contexto judeo-cristiano, la figura del marqués en el poema
puede interpretarse como tipoldgica, o profética, a la espera de un nuevo imperio, o
quinto imperio, que él mismo profetiza en la Comedieta de Ponza (v. Ap. 4). Otro letrado
de origen converso, Guillén de Segovia, panegirista a su vez del arzobispo Carrillo y de
los futuros Reyes Catdlicos en el mismo sentido (Moreno, 1989), hard unos afios més
tarde una traduccién en verso de los Salmos, lo que supone la ‘conversién’ de un texto
del Antiguo Testamento —en hebreo, griego o latin— al Nuevo, tanto en el sentido de
renovacion religiosa —paulinista— integradora de todos los cristianos, viejos y nuevos,
como en el sentido de traduccién al romance castellano, la ‘nueva’ lengua que Nebrija
propondrd a finales de siglo como lengua del imperio siguiendo los pasos de Lorenzo
Valla respecto al latin.

Desde la perspectiva humanistica que se enfrenta al racionalismo escoléstico la elo-
cuencia y la poesia son mas importantes que la filosofia y la ciencia: la retérica permite
al espiritu arrojado en el tiempo pensar y orientar su propia cosecha de las verdades
en devenir y de las formas mds aptas para hacerlas sentir y compartir, lo que implica
resaltar la figura del poeta orador asociado al desarrollo de las lenguas modernas, en un
siglo como el xv en el que la imprenta anuncia ya lo que serd la literatura en el sentido
que hoy le damos, y constatar que el llamado humanismo italiano del siglo xv, que es
un humanismo latino, es ante todo retdrico, tanto si se asocia a Cicerén como a Quin-
tiliano, en el sentido de que reintegra la filosofia a la retdrica a través de textos que
tienen mds de discursos oratorios que de otra cosa; pero son los textos en castellano en
conexién con los autores del trecento que escriben en toscano los que van a inaugurar
en Espana la gran ‘literatura’ del imperio catdlico que acabard por adsorber en buena
parte la lengua de sus modelos. Y es alli donde la tradicién humanista persistira, frente
a cualesquiera otra forma de dogmatismo.

Todos estos aspectos quedan ya prefigurados en el poema de Diego de Burgos en
torno a la figura tipoldgica del marqués de Santillana, a cuya apoteosis asiste el autor,
guiado por Dante. Es més: la hipérbole encomidstica que es este poema podria haberse
inspirado en la Historia de Fernando de Aragon —el de Antequera— de Lorenzo Valla,
texto escrito en Napoles entre 1445 y 1446 cuando el humanista romano era secretario
de Alfonso v, hijo de Fernando, a quien va dedicado. Y asi como Nebrija tomé de las Ele-
gantiae de Valla la idea de la lengua comparniera del imperio para el prélogo a su Gramatica
castellana (1492), Diego de Burgos habria tomado de la Historia y de su proemio la idea
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de su poema de 1458, dedicado al hijo y sucesor del marqués, con el énfasis en la impor-
tancia y equiparacién de poesia e historia y el elogio de Espafia como cabeza del orbe
que alli aparece (ed. Lopez Moreda, Proemio y 1, 5, pp. 79). Valla es un humanista con
problemas, a quien Alfonso protege, como secretario suyo que es; hubo de ser cono-
cido en el circulo del marqués, a pesar de que no figura en su biblioteca, a través de
Aragén, via Ndpoles o Roma, y manuscritos suyos no faltan en otras bibliotecas espa-
folas. Por su parte, Diego seria un letrado de origen converso con un futuro incierto
tras la muerte de su sefior, necesitado de conservar su puesto de secretario en la casa
de su heredero, Diego Hurtado de Mendoza.

La influencia fundamental, sin embargo, no sélo en Diego de Burgos, sino en todo
el circulo italianizante que se mueve en torno a la casa o corte del marqués, es la de
Dante y su Divina Comedia, guia el uno del autor hacia el empireo desde la estrofa xx
del Triunfo del marqués y modelo a imitar, la otra. Dante fue un poeta sectario, asocia-
do a un partido politico florentino defensor del imperio frente al papado, y su poema,
la primera y principal obra maestra en lengua romance, o vulgar, fue pronto muy
apreciada en cuanto mezcla indisoluble de lo sagrado y lo profano, alegoria teoldgica
que se aparta del racionalismo escoldstico, el primer gran triunfo de la retérica sobre
la filosofia tras el paréntesis medieval. La obra escenifica la lucha entre lo politico y
lo religioso, con elementos proféticos de todo tipo que culminan en la apoteosis final
de Beatriz, extrafia figura imposible de asimilar a la ortodoxia, salvo en la reduccién
simplificadora que asigna a cada figura principal del poema un rétulo abstracto: Gracia,
Razén, etc. La Commedia seria, tal como interpreta Bloom (77) apoyandose en T.s. Eliot,
un renovado Nuevo Testamento en forma poética, un suplemento de la Biblia cristiana,
o también el tercer Testamento profetizado por Joaquin de Fiore cuya carga mesianica
y apocaliptica no podia dejar de influir en las luchas civiles y religiosas que sacuden a
los reinos hispanicos desde mediados del siglo x1v hasta finales del xv.

Los letrados humanistas que aqui consideramos, muchos de ellos de origen conver-
so, convergen también con el humanismo cristiano, emparentado a su vez con la devotio
moderna (Lourdaux: 57-59); de ahi que el término «nuevos cristianos» podria aplicarse
también a los humanistas cristianos de origen no judaico que no consideran a Dios en
si, como una entidad metafisica o un objeto de especulacidn abstracta, tal como hacia
el racionalismo escolastico, sino que lo ven en relacién con el hombre y sus problemas
concretos en el mundo. Para este humanismo cristiano, volver a las fuentes latinas y
griegas en general es lo mismo que volver a las fuentes cristianas y reexaminarlas, some-
tiéndolas, de entrada, a un serio estudio filolégico y a una consideracién retérica, en el
sentido de verlas como una forma discursiva que no sélo apela a la razén, sino también
a la emocién y al sentimiento, con vistas a persuadir o a establecer comunicacién, o co-
munién, adecuada entre los hombres. Asi Lorenzo Valla, por ejemplo, y su énfasis en la
imporancia de las virtudes teologales, o teoldgicas, sobre las cardinales (Tm, estrofas Lix y
ccxvl), particularmente la caridad, hasta el punto de que, echando mano de San Pablo,
en el tercer libro de su didlogo De voluptate, la voluptas es identificada con esas virtudes,
algo que vemos reaparecer en el paulinismo del circulo de Alfonso Carrillo.

Asi mismo, el llamado humanismo verndculo o en lengua vulgar depende ahora mas
estrechamente, como ejercicio retérico, de la traduccién de textos latinos y toscanos
y de su adaptacién a otro contexto, con una idea de la imitacién como deseo de su-
peracién, o aemulatio. No sélo se traducia para los que desconocian el idioma original,
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sino para ayudar a leer el original y, por tanto, para mejor imitarlo, como seria el caso
de Santillana o de Diego de Burgos. A diferencia de Italia, Francia o Inglaterra, Espana
—Ila peninsula ibérica— privilegia la escritura en lengua verndcula ya durante el siglo xu,
frente al latin del &mbito eclesidstico o escoldstico. De hecho, puede que Dante recibiera
de su maestro Bruneto Latini la idea de dignificacién del vulgar expuesta en su De vulgari
eloquencia, idea que provendria del viaje que Latini hizo a Castilla. Ya en Alfonso x en-
contramos una plena conciencia de la translatio studii et imperii que incluye la traduccién,
pero hasta el siglo xv no se vuelven a dar en Castilla las condiciones que, en competencia
y colaboracién con Italia van a llevar al imperio catélico y al desarrollo pleno de las len-
guas verndculas en competencia entre si y con el latin. Castilla, la futura sede politica del
imperio, va tomando posicién frente a Italia y su recuperacién del mundo clésico, para
pasar luego, durante el siglo xv1, a tomar posesién: toma prestado, saquea, se apropia de
los viejos y nuevos materiales y los renueva para constituir la cultura hispano-italiana
hegemonica, con su base espiritual en Roma y en la educacién jesuitica de la que partird
Descartes para sentar las nuevas bases culturales —antirretéricas— del nuevo poder he-
gemonico de la Francia borbénica que a lo largo del siglo xvi y durante el xvi desplazard
al anterior, no sin resistencias del lado humanista: Vico seria el caso mas destacable.

A pesar del embate racionalista que comienza en Descartes, la retérica no deja de
seguir influyendo, mds o menos reducida a la elocucién vacia o al servicio de la es-
colastica que compite con las nuevas ciencias emergentes, hasta sucumbir durante
el siglo xix. Por ello, las nuevas vias abiertas para la comprensién del siglo xv en los
tltimos treinta afios se deben no sélo a la vuelta a las fuentes o al ‘empiricismo posi-
tivista’ —los datos positivos y cuantitativos— de la investigacién, frente al idealismo
anterior supuestamente dominante —pues idealismo y positivismo no dejan de con-
vivir o alternar desde mediados del siglo xix— sino también, en buena medida, a la re-
cuperacién de la retérica desde mediados del siglo xx, lo que ha permitido entender su
papel determinante en el desarrollo del humanismo cuatrocentista. Asi mismo, esa re-
cuperacién ha permitido también reinterpretar y reevaluar los textos ya editados o los
editados precariamente, tal como ha sido nuestro propésito con el Triunfo del marqués,
al tiempo que ha propiciado la necesidad de editar, o traducir, y estudiar muchos tex-
tos inéditos hasta hoy olvidados o de dificil acceso. Querriamos que la edicién de este
texto de Diego de Burgos contribuyera a la rehabilitacién de aquellas obras alegéricas
del siglo xv mal conocidas que, como el elogio o panegirico en general, tienen ‘mala
prensa’ (Pernot, 11), o son depreciadas como algo de mera circunstancia o aparato, de
torpe adulacién, que apenas mereceria la atencién investigadora.
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1. Retérica y humanismo vernaculo

En un articulo de 1986 propuso Lawrance (78-79) la denominacién de humanismo
vernaculo —vernacular humanism— para referirse a las traducciones del latin destina-
das a la instruccién de la nobleza castellana, que relacionaba con el desarrollo de un
nuevo tipo de lector laico —lay literacy (1985)— durante el siglo xv. Esas traducciones
fueron llevadas a cabo principalmente por servidores cultos —letrados— de esa no-
bleza, en paralelo con los humanistas italianos, también servidores ellos mismos de la
nobleza de los estados italianos, a la que proporcionaban abundantes textos en vul-
gar, esto es, en la lengua toscana cultivada literariamente desde el siglo x1v, igual que
el castellano lo venia siendo en Espafia con anterioridad. Lawrance (1986: 78) utiliza
la denominacién de vernacular humanism adaptando al inglés el término humanisme en
langue vulgaire de Monlfrin (246), y luego di Camillo (1988: 75-76; 1996: 224) la emplea,
sin mencionar a Lawrance, para referirse a la forma particular que adopta el humanis-
mo en Castilla durante el siglo xv, especialmente en Santillana, en cuanto estudia los
textos clasicos en traducciones y se sirve del castellano en sus composiciones escritas;
lo més importante, para di Camillo, es que todo ello se inspira en lecturas de los hu-
manistas y s6lo es explicable en un contexto humanista.

Russell (229) habia aplicado el calificativo de ‘clasicizante’ al humanismo espafiol
del siglo xv para distinguirlo del ‘clasico’ italiano. Morras (1994: 37), ante la falta de
consenso sobre el cardcter medieval o humanista de estos aflos, prefiere utilizar «la
etiqueta mas neutra» de ‘periodo de clasicismo verndculo’. Cappelli, por su parte, tras
revisar el estado de la cuestién (2002) del humanismo castellano del siglo xv, se sirve
de la expresién ‘humanismo romance’, o ‘romancista’ (53), derivada de la interpreta-
cién de Catedra (1991: 68, 77) de la autotraduccién que hace Alfonso de Palencia de
dos de sus obras latinas como indicio del triunfo de un <humanismo a medias, roman-
cista no latino»; a medias desde la perspectiva de Palencia, aclara Céatedra, un modo
de hacerse valer como escritor latino equiparandose a los que son traducidos, o bien,
segln opina Russell, de distanciarse de los prosistas latinizantes de la generacién an-
terior, exagerando el desprecio del humanismo italiano, al que admiraba, por medio
de los escritos en lengua vernacula. Cappelli (164) concluye aceptando y equiparando
las expresiones «<humanismo verndculo» y «<humanismo romance» para designar la
actividad intelectual «italianizante» de una corriente minoritaria que, a mediados del
siglo xv, se lanza a una tarea de renovacién que pretende reconducir la translatio studii
et imperii hacia Castilla, precedida por un grupo de pioneros como Cartagena, Santilla-
na o Mena, todos desaparecidos a la altura de 1458.

Ocurre, ademads, que se usa en Italia otra expresién préxima a la de humanismo
verndculo, anterior a ella y confluyente con ella. Segtin Curtius (320), es Toffanin el
primero que utiliza el término umanessimo volgare para referirse a la adaptacién a los
modelos italianos el principio basico del humanismo latino, la imitatio; esto quiere
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decir que ya no sélo se imitan modelos clasicos, sino también aquellos autores del
trescientos que destacaron sobre todo en la escritura en lengua vulgar, por encima
de sus composiciones en latin, vale decir: Dante, Petrarca y Bocaccio. Pues bien, son
estos mismos autores, Dante en particular, los que sirven de modelo preferente en
sus obras en lengua toscana, traducidas o no, a los escritores cuatrocentistas castella-
nos, adelantdndose con ello incluso a los autores italianos del cuatrocientos, cuyo uso
del vernaculo ha quedado muy mermado por la influencia del humanismo latino. En
cualquier caso, no hacen sino seguir las normas de la exercitatio retérica (Lausberg, Ap.
1097 ss.): Traducir o interpretar, imitar o parafrasear e intentar superar el modelo, o
emular. Este proceso va a continuar durante el seiscientos y es propiamente el origen
de la llamada literatura espafiola del siglo, o siglos, de oro. Al referirse al umanesimo vol-
gare, Toffanin (1953: 271-282) menciona a sus principales defensores en el quattrocento
—Bisticci, Palmieri y Alberti— y lo que éstos entienden ante todo por escribir: traducir
y componer, términos casi sinénimos, pues componer es tomar lo mejor de lo traducido
y destinarlo a la educacién de las clases altas, sobre todo a través de biografias que les
sirvan de modelo.

En otro trabajo distingue Lawrance (1991b) entre letrados escolasticos, letrados
humanistas y caballeros romancistas. Los primeros se diferencian de los segundos,
ante todo, por el uso mds restrictivo y profesional del latin y de los textos especiali-
zados, y por querer mantener el régimen estamental que los otros deseaban sustituir
por una idea de nobleza mds dependiente de los méritos, fuesen de las armas o de las
letras. Y las letras son para los humanistas el estudio de los textos clasicos, los studia
humanitatis, estudio que para la clase dirigente no profesional tiene una clara utilidad
politica. Lo mas peculiar de la situacién en Castilla, salvando todas las distancias con
[talia, serfa la existencia de unos letrados de tipo humanista fuera del dmbito escolés-
tico, al servicio de una nobleza «nueva», o reciente, la mayoria de ellos de extraccién
conversa, lo que va a llevarles, cuando en la segunda mitad del siglo xv su situacién se
haga cada vez mas precaria, a desarrollar un ideario también peculiar reflejado en las
obras que traducen o componen, obras en las que muchas caracteristicas del humanis-
mo quedan igualmente reflejadas. Entre ellas, la revitalizacion de la retérica, al servicio
de los intereses de los sefiores a los que sirven, que son también los suyos propios.
El humanismo castellano se hace ya notar, segin Di Camillo (1988: 59) en la segunda
década del siglo xv, coincidiendo con una reorganizacién de los estudios, sobre todo del
trivium, con un mayor papel de la retérica frente al predominio anterior de la dialéctica:
la catedra de retérica de la Universidad de Salamanca, existente en los estatutos desde
1254, no se ocupé propiamente hasta 1403, por un italiano. Di Camillo supone que an-
tes se limitaba a la ensefianza del ars dictaminis, base del oficio del letrado jurista o del
burécrata redactor de cartas, textos legales y registros.

En este contexto, es pertinente también la distincién ciceroniana entre escritores,
géneros y estilos (Topica, 20, 78; Brutus, 83, 386; Orator, 62-70), con los oradores mds
préximos a los poetas (De inventione, 1, 16, 70; Orator, 68), y los historiadores mds cerca
de los filésofos (Orator, 64-66). En los dos primeros, poetas y oradores, quedarian englo-
bados los nobles ‘romancistas o vulgares’ (Santillana, Proemio e carta, ed. Duran, p. 214,
en dénde llama a Bocaccio ‘poeta excelente e orador insigne’ y sitda en el estilo medio
el cultivo de la poesia en romance) y también esos letrados a su servicio, en su mayoria
de origen converso; y en los dos segundos, filésofos e historiadores, pueden también
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incluirse esos letrados, asi como los letrados juristas y/o escoldsticos, muchos de ellos
clérigos y/o conversos. Unos y otros conocen bien los tratados de retérica, sobre todo
las que ellos llaman vieja y nueva de Tulio, pero mientras los juristas, como es natural,
se inclinan hacia el género judicial e intervienen sobre todo en controversias de tipo
escoldstico, a nivel universitario principalmente, los letrados humanistas privilegian el
género deliberativo, mediante traducciones que sirven al quehacer politico de sus pa-
tronos, y el epidictico, que les permite desarrollar, sobre todo poéticamente, diversos
tipos de encomio hacia sus protectores.

No falta, sin embargo, entre los ejercicios intelectuales de los nobles y de los letrados
a su servicio, el uso de la controversia como juego poético en forma de debate, con pre-
guntas o respuestas, asociado a la diversién cortesana y equiparable a la controversia es-
colar, género éste que alterna con el erético dentro de las convenciones del amor cortés:
ejemplos de debate con tema serio, pero planteado como juego cortesano, aparecen ya
en el Cancionero de Baena (Weiss, 15-16; 25 ss.). No deben confundirse los nobles corte-
sanos, procedentes de la nueva nobleza Trastamara (Mendozas, etc.), muchos de ellos
entroncados con conversos y protectores suyos, con la nobleza menor de las ciudades,
esa oligarquia urbana (Valdedn, 227-8) que fue el principal estamento en contra de los
conversos a partir de mediados del siglo xv, segin Roth (51-2), pues eran éstos el obsta-
culo principal en sus intentos de hacerse con el poder en ese medio urbano, cosa que
acabaron por conseguir. Aun estando béasicamente de acuerdo con Kaplan (1996: 54)
en que los conversos, ante sus dificultades de integracién, se apoyan en el humanis-
mo para expresar ideas de armonia religiosa y social, creemos que no deben meterse
todos en el mismo saco, y que ha de tenerse muy en cuenta, ante todo, la distincién
apuntada entre letrados, su papel en la recuperacién de la retérica, el uso que hacen de
ella y su ocupacién como traductores: la traduccién es, desde la época clésica, ejercicio
gramatical y ejercicio retdrico.

Ademds, el uso que se hace de la retdrica y de sus preceptos en diferentes situacio-
nes u oportunidades tal vez hubiera explicado mejor el empefio mds reciente de Ka-
plan (2002) por descubrir un cédigo converso —;uno o varios>— en diferentes textos
a lo largo del siglo xv, desde Juan Poeta a La Celestina. Asi, por ejemplo, a la poesia de
los cancioneros le seria aplicable la distincién retérica entre los dos grados de riesgo o
compromiso en la actuacién practica (Lausberg, Ap. 6): lo serio —spoudés, negotium—
y el juego o ejercicio —paignia, schola, otium—, con un movimiento rotatorio entre
ambos, pues el juego prepara la ocupacion seria, segin Séneca (Epistolas, 106, 12),
mientras que lo serio tiende a recuperar la posibilidad de una actuacién sin finalidad,
segn Aristételes (Etica a Nicomaco, 10,7, 1177b, 4). Lo serio predomina en los géneros
judicial y deliberativo, en relacién con la vida publica o con la politica, mientras que
alterna con el juego en el género epidictico, sea en el puro ejercicio a la manera so-
fistica o de escuela retérica, o con una clara finalidad encomidstica hacia el poder, en
relacién indisoluble con el género deliberativo (Cizek, 195-98).

A la distincién en el Proemio ¢ Carta de Santillana (ed. Durén, 11, 209-11) entre «los
dezires e canciones mias, (...) cosas alegres e jocosas (...) de la edad de juventud, cor-
tesanos ejercicios» y las obras de madurez le corresponderia, en el primer caso, el cul-
tivo de las letras como aplicacién de un aprendizaje reciente del joven, noble o letrado,
dirigido a la competicién con otros nobles y letrados en el dmbito del recreo o de la
fiesta en la corte, con predominio del pathos, la emocién o sentimiento, en las obras
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amorosas, jocosas o burlescas en las que destaca el juego y el ingenio, o el juego inge-
nioso (TM, CLXXXII); pero también deben incluirse entre los ejercicios cortesanos aquellas
obras de tema serio destinadas al debate o a la lectura publica —difusién oral— con una
finalidad did4ctica o educativa.

En el segundo caso, en cambio, el de las obras de madurez, salimos del dmbito mera-
mente cortesano, en el que conviven unas personas concretas y sus intereses particulares,
para entrar en otro a la vez mas amplio y més estrecho: aqui el receptor privado —sobre
todo en los temas alegéricos o mitolégicos que requieren una glosa, o en los morales y
religiosos— alternaria con la difusién —sobre todo escrita— de una materia que defiende
unos intereses politicos especificos en el dominio de las relaciones mas o menos conflicti-
vas entre las monarquias o los estados, tanto a nivel peninsular como europeo.

Esto explicaria que obras como el Bias contra fortuna de Santillana, un texto evidentemen-
te ‘serio’, de tema moral en forma de debate, pueda ser incluido con otras composiciones
ligeras o de juventud dirigidas a otro noble, el conde de Benavente, en el cancionero que
éste ha solicitado del marqués (Gémez Moreno, 1990: 28); o tal vez, simplemente, esa
obra es la que queda fuera del «las més dellas» que usa cuando se refiere a las de juventud.
Quizas también podria asi explicarse la alternancia de temas serios, como el de la pobre-
za, en debates poéticos tratados de distinta manera por los nobles y por los letrados:
asi, Guillén de Segovia nos ofrece, tratado «en serio», un ‘Dezir contra pobreza’ (ed.
Moreno, poema 14, 170-74) que contrasta con el elogio que hace de ella Santillana en
el Bias, pues Guillén escribe por propia experiencia, mientras que Santillana se limita a
la exposicién de un tema tradicional o lugar comin. En cada caso, si nos atenemos a la
retérica, todo depende del contexto o la situacién, pues lo serio y el juego son vertientes
complementarias en oscilacién y no meramente opuestos; no sélo la conveniencia —el
decoro o prepon— debe de ser atendida, también la oportunidad o kairds, o la diferencia-
cién entre imitatio como ejercicio que sigue a un maestro y unos modelos, y la aemulatio
como superacién, lo que requiere una madurez y una dedicacién seria a la vida publica
o politica, e «investigar alguna nueva manera, asi como remedios o meditacién contra
Fortuna», segin el prélogo al Bias, dedicado al Conde de Alba, su primo encarcelado
(Weiss, 172), al que la obra sirve de consolacién. Santillana mismo, cuyos modelos
son las traducciones de los cldsicos o las obras en toscano, se convierte para Guillén
en modelo en otro contexto, igual que la muerte del marqués sera la ocasién para que
Diego de Burgos consuele a su hijo y heredero con el Triunfo del marqués y se asegure
la continuidad de su puesto, al tiempo que desarrolla alegéricamente en el poema la
continuidad de la cultura clésica a través de Italia y Espana.

Ala difusién escrita y al receptor privado corresponde, ademds, un forma de lectura nue-
va para los nobles que se acercan a la cultura: la lectura silenciosa. También en esto puede
diferenciarse segin las edades y el contexto, pues la difusién oral, cantada, recitada o
leida, predominaria entre los jévenes cortesanos, en sus juegos, ejercicios o debates;
la lectura silenciosa, en cambio, quedaria para aquellos textos dificiles que requieren
comentarios y explicaciones, o cuya longitud obliga a trocearlos en capitulos, parrafos
y epigrafes, como ya habia ocurrido en las universidades con los libros de texto. Tanto
la poesia alegérica, desde Dante y Petrarca, como las traducciones que requieren algin
tipo de glosa o anotacién —las de Villena, por ejemplo— entrarian en la lectura silen-
ciosa. A esto habria que afiadir los nuevos tipos de letra predominantes que facilitan la
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lectura de este tipo, sea la gética en sus nuevas variantes —bastarda, redonda o cursi-
va cortesana—, sea la nueva humanistica (Saenger, 406 ss.).

Siguiendo una moda entre los hispanistas norteamericanos, dos criticos aplican los
llamados cultural studies a la poesia de cancionero. La gaya ciencia, dice Johnston (236
ss.), es una actividad cortesana compleja, y cita el prologus baenensis para documentar
distintos tipos de practicas (cantigas, debates, dezires, etc.) llevadas a cabo en distintas
fases por distintos autores, y critica que se invoque la influencia de la tradicién clésica
como tal si no es adaptada —o apropiada— al contexto; pero esto es, justamente, lo
que la ars rhetorica, o tejné rhetoriké, presupone desde siempre, lo que los humanistas
pretenden revitalizar y lo que cualquier investigador de este periodo debe ante todo
tener en cuenta. Para Weiss (1999: 243 ss.) el Arte poética de Juan del Encina (1496)
anuncia ya algo de lo que a partir del siglo xvin conformara la idea actual de lite-
ratura: nuevos significados y valores emergentes, nuevas practicas y relaciones que
no pueden integrarse todavia en una estructura fija o forma de explicacién cerrada,
muchas ideas y sentimientos esbozados en una conciencia practica o estructura del
sentir —structure of feeling. Si traducimos a términos retéricos se trataria de una nueva
conformacién de las cosas —res— inseparable de la interaccién de ethos, logos y pathos,
junto con los otros factores aludidos, la lectura silenciosa y la recepcién privada, sin
olvidar la invencién de la imprenta, que llevaran a la textualizacién y a la moderna
idea de literatura. Encina utiliza, para referirse a la preceptiva poética, a sus licencias
y figuras, el término gala, que compara a los trajes y las casas; el término es definido
por Nebrija como elegantia vel lautitia vestum, y Encina ofreceria uno de los tempranos
testimonios de la palabra en correspondencia con esa definicién de quien fue proba-
blemente maestro suyo. En el siglo xv hay otros testimonios del empleo de la palabra,
como las ‘Coplas sobre la gala’ de Suero de Ribera, «en donde el poeta da cuenta en
manera de burlas lo que hace, dice y viste un caballero que sélo piensa en la gala, o
sea un galan» (Lépez Estrada: 132). El galdn prefigura también al moderno sefiorito en
cuanto designa al joven noble ocioso en la corte, que se divierte en las justas o debates
poéticos, como forma de entretenimiento. Rico (1990: 246 ss.) define como seforito al
don Juan Tenorio de Tirso de Molina, hijo ocioso de una nobleza —la del siglo xv en la
accién de la obra— al que el poder absoluto de los siglos xvi y xvi ha privado de ocu-
pacién militar o burocratica. La nobleza culta del siglo xv, encarnada en los Mendoza
y los Manriques, trataria de evitar caer en eso apoyandose en el humanismo italiano,
como luego lo intentard Garcilaso a través de El cortesano traducido por Boscén, pero
fracasando a la postre en el empefio de crear una élite culta dirigente, al tiempo que no
puede evitar tampoco la discriminacién entre cristianos. Con el imperio de Carlos v la
politica queda escindida del campo de las letras y el poder se burocratiza, lo serio se
separa de su complementario el juego, igual que la retérica se aleja de su funcién social
en el humanismo y se va reduciendo a la elocutio. La llamada literatura del siglo de Oro
seria el testimonio de este conflicto, en cuanto principal manifestacién cultural de la
translatio studii et imperii en su versién hispano-italiana durante los siglos xv1 y xvIL.

Esto nos lleva de nuevo al tema de la traduccidn, tratada desde Cicerén en De optimo
genere oratorum como un ejercicio retérico que emula o intenta superar con el latin los
originales griegos, en paralelo con el poder politico desplazado a Roma; igualmente, el
humanismo castellano del siglo xv tratara de superar el latin con el romance, frente al
humanismo italiano que todavia privilegia el latin. Desde el punto de vista de Villena,
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por ejemplo, sus glosas a la Eneida son equiparadas al original en cuanto que enrique-
cen su sentido y lo ponen al servicio de los lectores romances, emulando asi el texto
que, sin ellas, con una traduccién literal, serfa incomprensible para los no iniciados,
quedando reducido al plano de la historia, o de lo concreto, y privado de los sentidos
alegéricos, o tedricos, o filoséficos, que el glosador desvela. No haria falta, como hace
Weiss (103), acudir a Aristételes o Boecio para justificar todo esto con la idea de que lo
tedrico o abstracto es superior a lo concreto o particular, pues la ars thetorica supone ya
la complementaridad entre la teoria —la preceptiva o doctrina, mds bien— y la practi-
ca (Lausberg, Ap. 3-5), con la preeminencia de ésta sobre aquella, pues todo ars es un
conjunto de reglas extraidas de la experiencia y las artes poéticas y practicas preceden
a las tedricas. Esto explicaria que se mantenga durante el siglo xv, de Villena a Juan de
Lucena —Vida beata—, la distincién entre retérico, o tedrico (Alonso de Cartagena) y
orador (Santillana), con los limites entre éste y el poeta (Mena) menos claros (Weiss,
76), segun la doctrina ciceroniana antes citada.

Tendriamos, en fin, una variada paleta de posibilidades para clasificar las obras de los
cancioneros, tanto si son de caballeros romancistas como de letrados a su servicio o
dentro de su circulo poético, bien alrededor de la distincién retdrica entre lo serio y el
juego o ejercicio, bien en relacién con su forma de difusién, oral o escrita, y con la cultu-
ra del receptor. Segun la clasificacién de las obras de Santillana que hace Lapesa o Duran
(1, 17 ss.), la etapa intermedia o alegérica es la que requiere un nivel de cultura mayor
en el receptor, de ahi que su difusién privada y escrita, para una lectura silenciosa, sea
necesaria, a veces con el acompanamiento de glosas, como sucede en los Proverbios, El
suefio, El infierno de los enamorados o La comedieta de Ponga, o en otro «triunfo» a él dedi-
cado, La coronacién de Juan de Mena.

El modo alegérico, ademas, es forma o vehiculo de reologia poética, vieja idea que en
la nueva formulacién humanistica de Valla es una teologia retérica, orientada al género
epidictico o de alabanza (Camporeale, 84-5; Ferndndez Lépez, 74 ss. y 145), sea de la
creacién divina o en forma de apoteosis de aquellos que, por sus méritos, se elevan por
encima del resto de los mortales, como ocurre en el Triunfo del marqués con Santillana,
autor en el que confluyen poesia y elocuencia como actividades inseparables del ejer-
cicio de las armas o de la politica. El modo alegérico, ademads, nos devuelve otra vez a
la distincién entre lo serio y el juego o ejercicio, presente en todas las figuras de pensa-
miento per immutationem (Lausberg, Ap. 893), pues la voluntas semantica tiene aqui dos
planos: el serio —Ernstebene—, en el que se manifiesta propiamente esa voluntad, y el
plano de juego —Spielebene— que sirve meramente como medio de expresion del otro.
Uno y otro son, desde el punto de vista retérico, contenido o sustancia, res, bien en el
plano de la inmutatio o sustitucion, bien en el plano serio, siendo el primero un pensa-
miento subsidiario actualizado verbalmente que es, a su vez, expresion del otro, el que
atafie principalmente a la vida, la de aqui y ahora, o a la otra, aquella a la que remite
la fe religiosa. Tendriamos, pues, con la alegoria, un modo de tratamiento, o tractatio
(Lausberg, Ap. 1104) por el que la misma res, o cera (Quintiliano, Institutio Oratoria, 10,
5, 9), en el plano del juego, puede ser conformada, en cada contexto, situacién u oca-
sién, por diferentes verba que remiten, a su vez, a nuevos sentidos en el plano serio,
relacionados siempre con la vida y creencias de unos personajes y sus circunstancias.

El Triunfo de Diego de Burgos es una apoteosis, en sentido clasico, que eleva al mar-
qués alegdricamente a un mas alld en el que los modelos antiguos y modernos en armas
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y en letras son convocados y conciliados. No es que desaparezca el aspecto figural o
tipolégico que el Dante guia del autor deberia tener (Gutiérrez Carou, 218-220), sino
que es transferido al marqués; por eso el marco alegérico (TM, XX ss.) sirve de acceso a
la hipérbole encomidstica, pues es el encomio, el plano serio, lo que adquiere mayor
relevancia, en correspondencia con la funcién elevadora, o amplificadora de las com-
paraciones de todo tipo que sirven de fundamento a cualquier elogio o encomio segin
la preceptiva retérica, mas atn en el caso del humanismo castellano, cuando se toma a la
antigiedad como modelo de comparacién y de sobrepujamiento. Es algo que Diego de
Burgos pudo aprender de la obra del propio maqués en su uso de los similes en las visio-
nes o encuentros, donde «hiperbdlicamente toda cualidad se da ‘en superlativo grado’»
(Lapesa, 170-71).

El humanismo verndculo, asociado a la traduccién del latin, quedaria asi justificado
retéricamente, en paralelo a lo que se hizo en Roma con el legado griego; pero, para
ser consecuente con ese legado, tal como hizo Cicerén, para este humanismo las cosas
pueden ser vistas ahora, o reinterpretadas, con otras palabras que las de la lengua lati-
na, cuya conservaciéon como lengua viva de cultura es uno de los empenos principales
de los humanistas italianos. Al fin y al cabo, tanto para Cicerén como para Valla (Gras-
si, 82-83; 260-62) lo esencial es la cosa, la cosa concreta —res— como interpretacién
o reinterpretacién de lo dado —que es también cosa—, mediante el trabajo humano
y el lenguaje; es en este sentido en el que cabe interpretar la frase de Santillana en la
carta a su hijo encomendandole la traduccién de la versidn latina de la [liada hecha
por Decembrio: «E si caregemos de las formas, seamos contentos de las materias», y
no en un sentido escoldstico, como afirma Serés (1997: 20-21). El problema para los
humanistas es querer resucitar una lengua que ya no vive en la calle, con los proble-
mas cotidianos, una lengua que es sélo de unos pocos, depositarios de la tradicién
clasica. Asi, Leonardo Bruni puede tener razén cuando defiende una traduccién del
griego al latin que tenga en cuenta el contexto vivo de relaciones entre las palabras del
texto (Grassi, 1980: 90; 1993: 46-7), frente al punto de vista racionalista —como el de
Alonso de Cartagena— que considera el significado de una palabra, cuando se trata de
cosas abstractas, o de ciencia y filosoffa, como algo fijado por su definicién y valido
para siempre, como una terminologia; pero no acierta cuando equipara el griego o el
latin clasico con el latin humanista que le sirve de comunicacién con otros escritores
de su tiempo, ni cuando desprecia el barbaro latin de los escoldsticos, que sirve para lo
mismo, a otro nivel. El nuevo sentido de traducir que él introduce con la nueva palabra
traducere s6lo es aplicable cuando se refiere al contexto en el que las dos lenguas estan
vivas, esto es, en relacién con cosas de un tiempo y un espacio que se reinterpretan en
otras cosas de otro tiempo y espacio.

Si trasladamos esto al dominio paralelo de la imitatio retdrica, frente a la mera
transcripcién o traduccién literal —interpretatio— lo que cuenta es la capacidad de
tratamiento de cada materia y de emulacién, de superacién de un modelo, por parte
de cada autor, inseparable también de su adecuacidn a otro contexto, de acuerdo con
la doctrina retérica de lo conveniente —prepon— en cada ocasién y del ingenio —in-
genium—, las dotes naturales o la inventiva; de ello se excusa Diego de Burgos, en las
estrofas L y L1v del Triunfo del marqués, en relacion con el tépico de la modestia, apli-
cado en este caso a la dificultad de dar forma a la materia de los méritos del marqués,
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autor cuyos modelos preferidos eran los escritores que, como Dante, habian hecho ilus-
tre, usdndola elocuentemente, la lengua viva de su tiempo, la toscana:

(Escusacion a los letores)

Los baxos ingenios no pueden sofrir
materias muy altas ni darles estilo

ni puede la flama muy mucho luzir

do ay poca ¢era y mucho pavilo.
Colgar un gran peso de un flaco hilo
parege esta obra que tengo entre manos
tan grave a poetas los mas soberanos

y mas que juntar los bracos de Nilo.

(Amonestacion a los letores)

Aquellos por ende questais escuchando
mirad la materia no tanto la forma
mirad si se pueden en coplas trobando
guiar los congetos enteros por norma.
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2. Encomio, alegoria y vision

Resumiendo lo expuesto hasta ahora podemos decir que el Triunfo del marqués de
Santillana, escrito en 1458 por Diego de Burgos con motivo de la muerte de su sefor,
es una muestra de alegoria encomidstica, el tipo de escritura mas caracteristico, junto
con la traduccién de los clasicos como ejemplo y modelo de conducta para la nobleza,
de los letrados de origen converso al servicio de este estamento en la segunda mitad
del siglo xv. Tal como ocurre en el imperio romano durante la época de la segunda
sofistica, entre los siglos 1 y m (Pernot, 793-4), la actividad encomidstica tiene una
misién de orden politico, religioso y poético de interés para la colectividad, con una
funcién ideoldgica clara, pues en ella se reflejan las aspiraciones de una nobleza que
preconiza una monarquia integradora tanto a nivel peninsular como europeo, con el
apoyo ideoldgico de un humanismo verndculo que toma como modelos a los autores
toscanos del trecento. La alegoria encomidstica describe un mundo idealizado en torno
a un personaje coetdneo propuesto como modelo de actuacién para el futuro.

El elogio y la censura son lo propio del género retérico epidictico, que juzga sobre
el presente. Y se elogia principalmente la virtud, que es, para el Aristételes primero
o retdrico, més proximo a los sofistas y a Isdcrates, «la facultad de producir y con-
servar los bienes y, también, la facultad de procurar muchos y grandes servicios de
todas clases y en todos los casos» (Retdrica., ed. Racionero, 1362b y 1366a). En esta
misma obra distingue luego (1367b) entre elogio y encomio: el primero pone ante
los ojos la grandeza de una virtud; el segundo se refiere a las obras y a las circuns-
tancias que las rodean o a la manera de ser del que es capaz de llevarlas a cabo.
El catdlogo de las virtudes (T™, LIX, CXVIII, CCVI-CCXI, CCxVI) las cuatro cardinales de la
época antigua —a las que suele afiadirse la sabiduria o sapientia— y las tres teologales
que afiade el cristianismo desde San Pablo, va a coincidir en nimero desde la Edad
Media con el de los saberes (Tm, 1X, ccxvi), trivium o artes del lenguaje y cuadrivium
o disciplinas del nimero y la proporcién. Aristételes, ademds, pone en relacién el
elogio con el género deliberativo o politico al decir que son de una especie comun,
pues consejo y elogio son semejantes y basta cambiar la expresién para que uno —lo
que es un precepto o consejo sobre lo que debemos ser o hacer— devenga en otro,
al presentarlo como forma de actuar de alguien (Ibid., 1367b-1368a). El panegirico o
discurso festivo en honor de alguien tiene una caracter deliberativo o suasorio claro,
con ejemplos notables en Isdcrates, el retdrico contemporaneo de Aristételes. En este
tipo de obra a veces predomina el elemento encomidstico y a veces lo hace el protrép-
tico o suasorio, exhortando a llevar a cabo alguna accién. Igualmente, la expansién del
género epidictico en la Grecia helenistica y en Roma influy6 en buena medida en los
historiadores y les hizo desviarse de lo suasorio con miras al futuro para exagerar lo
encomidstico y lo descriptivo, tal como sefiala Luciano.

Es Isécrates (Evdgoras, 8 ss.) quien declara que se propone, después de Gorgias, lle-
var a cabo la dificil labor de componer elogios humanos en prosa, sin salirse de un
lenguaje comun y de unas ideas que se atengan a los hechos, frente a las ventajas de
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la poesia, a la cual le son permitidas muchas mas licencias, tales como presentar a los
dioses al lado de los hombres y hacerles hablar, o utilizar descripciones fuera de lo
habitual y todo género de figuras, por no hablar del ritmo y la medida del verso, que
contribuyen a encantar los oidos. Justamente es a Gorgias a quien se atribuye el haber
adaptado a la prosa los procedimientos poéticos, inaugurando asi el género epidictico
(Romero Cruz, 13-15). En Isécrates se encuentra también el recurso bésico oratorio
de la amplificacién: hacer grande lo pequefio, o hablar de lo viejo en términos nuevos,
y viceversa, un desarrollo de la férmula de Protdgoras de hacer fuerte el argumento
débil (Pernot, 675-6).

Por otra parte, Aristételes (Ret., 1368a), considera muy til para el elogio o el encomio
servirse de muchos procedimientos de amplificacion en su sentido propio, o cualitativo,
en cuanto realce o exageracién de lo elogiable y de la persona elogiada en comparacién
con otras, pues la amplificacion es el recurso mdés apropiado al discurso epidictico, tal
como el ejemplo lo es para el deliberativo o el entimema para el judicial. Asi mismo,
para Anaximenes (Retdrica a Alejandro, 3 y 35) la especie encomidstica consiste en la
amplificacién de intenciones, acciones y discursos prestigiosos y atribucién de cuali-
dades que no se poseen. Se elogia lo justo, lo legal, lo conveniente, lo noble, lo grato y
lo f4cil de hacer, o a aquellas personas que tienen algo de todo ello. Y anade (35, 9): «Si
ninguno de los antepasados fuera notable, di que él es noble —kalds— por si mismo,
entendiendo que son bien nacidos todos aquellos que estdn bien dispuestos para la
virtud» (1441a). Este tltimo precepto, junto con la autorizacién expresa para mentir si
ello sirve al fin propuesto o est4 justificado, es también de aplicacién a los letrados con-
versos como Diego de Burgos, que utilizan este argumento tanto en lo que se refiere a
sus sefiores —la nueva nobleza Trastdmara— como a si mismos, en cuanto que sirve a
sus intereses contra la nobleza cristianovieja de las ciudades. No debe olvidarse que la
Retérica a Alejandro tuvo dos traducciones al latin en la Edad Media, una de ellas del siglo
xut (Murphy, 21, n. 13; 112, n. 44). El procedimiento omnipresente en cualquier elogio
es, en cualquier caso, la hipérbole o exaggeratio, una variante de la amplificacién que no
debe confundirse con la mentira en sentido propio, pues no pretende engafar; como
figura que es no hay que tomarla al pie de la letra. La hipérbole dice lo increible para
hacer creer la verdad por medio de una especie de contra-litote aplicada a todo aquello
que sobrepasa la medida ordinaria (Pernot, 407).

La exacerbacién de este tipo de preceptos podemos verla en el tratado de Menandro
el retérico, Sobre los géneros epidicticos (escrito entre el 368 y el 377 d. C.) en relacién
con el elogio del César o discurso imperial, que contiene la exposicién normativa mas
minuciosa sobre un encomio humano, siguiendo las normas establecidas por el sofista
Aristides en uno de sus discursos, incluyendo las acciones relativas a las cuatro virtudes
del guerrero, andlogas a las cardinales (Romero Cruz, 22). Menandro se ocupa también
del discurso consolatorio, que incluye no sélo el encomio, sino la consideracién de que
morir es cosa de suerte, pues el cambio es a mejor, al permitirnos escapar de los males
de la vida; a lo cual se debe agregar la conviccién de que el fallecido habitard la llanura
elisia junto a otros personajes famosos, o que tal vez conviva con los dioses, se pasee
por el cielo, contemple lo de aqui y tal vez desapruebe que le lamenten. Cantémosle
pues, como un héroe o como si fuera un dios (414). Toda esta tépica consolatoria, que
Diego de Burgos repite en su Triunfo al dirigirse al hijo del marqués, puede encontrarse
en Platén, Euripides y Luciano, entre otros.
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La asociacién entre exemplum y discurso laudatorio adquiere en el humanismo ita-
liano del siglo xv un caracter especial, en cuanto es considerado el fundamento del
discurso retérico, del lenguaje originario y auténtico (Grassi, 2003: 106). Poliziano po-
ne al exemplum como modelo del saber histérico asociado al género encomidstico o
epidictico, dado que éste establece los patrones mediante los cuales han de medirse el
pasado y el futuro. El discurso laudatorio presenta algo ejemplar del pasado que sirve
de criterio para la actuacién futura, lo cual privilegia el conocimiento histérico. En el
mismo sentido debe verse el valor politico que se atribuye a la poesia en el mito de los
trabajos de Hércules tal como es desarrollado por Coluccio Salutati en su De laboribus
Herculis (Ibid., 113-15) y adaptado luego al contexto hispano, en romance castellano
y cataldn, por Enrique de Villena, pues los poetas, mediante tales figuras ejemplares,
llevan al espiritu humano mds alld de los sentidos, haciendo que se manifieste la dis-
crepancia entre lo inmediatamente percibido y esa otra realidad por ellos creada, un
nuevo orden o kosmos en en que los hombres pueden vivir en armonia, el mismo pa-
pel que Cicerén atribuye a la retérica al comienzo de su De inventione (2, 2-3), texto
traducido por Alonso de Cartagena. Es el mismo papel de poeta orador que se asocia al
marqués de Santillana, al que se afiade el de hombre de armas, lo que eleva su figura
por encima de cualquier otra, y justifica asi la amplificatio total que Diego de Burgos
lleva a cabo en el Triunfo del marqués, aparte del propio interés personal que le induce
a componerlo.

No esta de més senalar que Hércules figura en la historiografia antigua como fun-
dador de ciudades en Espafia tras derrotar al rey autéctono Geridn, presentado unas
veces como un monstruo de tres cuerpos y otras —por el historiador romano Justi-
no— como un monarca maés civilizador y pacifico que Hércules. Alfonso X, en cambio,
hace de Hércules un libertador y de Hispan el primer rey de Hispania (de Carlos, 248-9
y 258). La labor civilizadora de Hércules se amplia si consideramos que era tenido co-
mo fundador de los valores culturales y éticos, y su imagen adornaba las escuelas; que
de acuerdo con Plutarco, aprendié de Proteo, en Egipto, el alfabeto, que luego ensefié
a los griegos; que San Agustin ve en él un antecedente de Cristo, es decir, le aplica su
idea de allegoria in factis, o tipologia, que procederia de San Pablo (Gdlatas, 4, 24), la
misma que Diego de Burgos (Gerion, T™, XLvIl y LxX) hace concurrir en Santillana en un
doble plano, el de la sapientia y la fortitudo, o las armas y las letras, en una poco ortodoxa
—o mesidnica, o judaizante si se quiere— forma de translatio studii et imperii. Por ello, el
uso de la alegoria tipolégica y profética es uno de los rasgos que caracterizan el tipo de
poesia encomidstica de los escritores de origen converso en la segunda mitad del siglo
xv, una forma de catacresis o desplazamiento del campo verbal o retérico a otro campo
o nivel ‘teolégico’ (Strubel, 343 y 356); y no es casual que la depreciacién de la alegoria
a partir del romanticismo (Gadamer, 1975: 76 ss.), sea inseparable del declive de la re-
térica durante el siglo xix y de su colapso en la primera parte del xx, lo que explicaria en
parte la falta de comprensién o el menosprecio de la poesia alegdrica cuatrocentista.

Desde el punto de vista retérico hay una estrecha relacién entre encomio y alegoria.
Fletcher (119 ss.) incluye la alegoria en el drea de la retdrica epidictica o encomidstica,
cuya finalidad es el incitar a la accién a través de alguna figura ejemplar. Para lograr el
efecto, el poeta utilizard diversas formas de adorno o simbolos de status, mediante un
tratamiento retérico basado en alguna forma de realce o amplificacién vertical, mas o
menos hiperbdlica. Una alegoria no es sino una forma de ornamento que suscita emo-
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ciones, y todo ornamento es, en el sentido retérico de kosmein, una elevacién de rango.
El triunfo es una de estas formas, en la cual el agente queda de algin modo divinizado
o daimonizado, méaxime si acaba de morir, tal como ocurre con el marqués de Santilla-
na en el poema de Diego de Burgos. Y toda imagen alegérica debe incluir una relacién
sistemdtica entre las partes y el todo, bajo figuras como la metonimia o la sinécdoque;
debe incluir también personificaciones, sugerir su propia naturaleza daimoénica y resal-
tar su naturaleza visual o simbdlica, surrealista, si se quiere (Ibid., 112). Es evidente el
papel que juega la alegoria como ornato —orden y adorno a la vez— en este sentido es-
tructural o conformador, un tipo de lenguaje primario u original, mostrativo, profético
o predictor. Como figura de pensamiento, la alegoria no es sino una metdfora extensa
que deja ver o que hace que salte a la vista lo semejante, una serie de imagenes que nos
permiten captar lo que estd mas alld del pensamiento racional o del lenguaje demostra-
tivo, deductivo, apodictico o secundario, el que parte de algin principio indemostrable
(Grassi, 2003: 29 ss.; 62 ss.; 125 ss.).

En el caso de Petrarca y sus Triumphi, una de las fuentes principales de Santillana y de
Diego de Burgos, la alegoria se vale de personas —Laura como variante de Beatriz— o
de fuerzas contrapuestas —el amor y la muerte, el tiempo y la eternidad— a las que
sigue un cortejo de figuras humanas con funcién ejemplarizante, en sentido positivo o
negativo, dignas, por tanto, de encomio o vituperio. Diego de Burgos sigue, a través de
Santillana y su Triunfete de amor, o de la Comedieta de Ponza, el esquema petrarquesco de
suefio y visién, aparicién de un guia y descripcion del cortejo, pero todo ello mezclado
o complementado con el esquema dantesco del guia —el propio Dante— y el viaje as-
cendente; tanto el descenso como el vituperio quedan eliminados y se anade el elogio
de Santillana a través de cada uno de los personajes encomiables antes descritos, anti-
guos y modernos, en el dominio de las armas y de las letras.

El impulso sincrético al que parece obedecer el uso de la alegoria en la Castilla de la
segunda mitad del siglo xv, tiene su origen en la Psicomaquia de Prudencio, obra concebi-
da como un sustituto de las imdgenes mitoldgicas del politeismo (Fletcher, 218) y muy
imitada a lo largo de la Edad Media; pero la recuperacién humanistica de los modelos
clasicos al final del periodo acentta ese cardcter sincrético que combina deidades pa-
ganas y monoteismo cristiano a través de la doctrina retérica. La alegorfa moral, dice
Fletcher (47 ss.), puede verse como la versién narrativa o dramaética del enfrentamiento
entre virtudes y vicios, o entre fuerzas buenas o malas, dngeles o demonios; y la virtud,
lo propio de varén en sentido etimolégico, tiene mucho que ver con el poder, con un tipo
de energia moral, equivalente a un misculo ejercitado en el plano fisico, en el sentido
en que concibe la virtud el Aristételes de la Retdrica antes citado y no el Aristételes de la
Etica, para quien se ha convertido en un estado del ser, se ha petrificado o intemporali-
zado. Esa energia moral o fortaleza —fortitudo— que atna lo fisico y lo moral o mental
es lo que llevaba a los gramaticos, segtn Fletcher (53) a identificar el aprendizaje y la
técnica retdrica con el poder daiménico, esa facultad o exis, del que domina el arte y lo
lleva a la perfeccion, la virtus, o virtud. Por eso Hércules se convierte en el defensor de las
siete artes liberales, el trivium y el cuadrivium, representadas alegéricamente por primera
vez, como mujeres, en el siglo V, en las Bodas de Mercurio y Filologia de Marciano Capella,
donde aparecen toda clase de demonios, semi-dioses, poetas y filésofos antiguos. Asi
mismo, las virtudes cardinales —la fortitudo, entre ellas— del mundo cldsico se unirdn
en el cristiano a las teologales y los dos grupos femeninos de siete sirven del ornamento
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alegérico en sillas y carros triunfales, tal como ocurre en el Triunfo del marqués (T™m, LIx
y 1x). La idea del agente daiménico como fuerza intermediaria entre hombres y dioses
parece proceder del Ion platénico y queda asociada luego al poeta como vate que con-
fluye con el profeta biblico o el simple intérprete, en una escala descendente que tiene
como maximas figuras representativas en cada tradicién a Hermes y a Cristo (Pépin,
1975: 298-300).

El encomio, ya se ha dicho, es un ejercicio retérico usado sin interrupcién en todas
las épocas, basado desde Isécrates en hacer grande lo pequefio o nuevo lo viejo. El
tiempo propio de lo epidictico es el presente, asociado en el dominio publico a algin
tipo de exhibicién creadora de admiracién o deleite mediante la fuerza mégica del
lenguaje poético, con una clara doble funcién: la utilitaria y la de entretenimiento, en
relacién con los detentadores del poder a los que normalmente va dirigido, a los que
muestra un curso de accién a seguir o imitar, a través de una forma alegérica en la
que lo viejo o conocido se recombina de manera que parezca siempre renovado (Ci-
zek, 178 ss.). A pesar de que lo epidictico haya podido considerarse como un género
retérico no utilitario o de pura exhibicién o entretenimiento (Romero Cruz, 10), su
asociacién con el género deliberativo o su relacién con el poder impiden el conside-
rarlo como mero juego o reducirlo al &mbito de los ejercicios retéricos escolares o de
las cortes y sus torneos poéticos para jovenes caballeros. Ya desde la misma Grecia
clasica se encuentran testimonios de la influencia de la retérica epidictica de puro
entretenimiento o ejercicio en el halago del poder y en la justificacién de la tirania o
la corrupcién politica (Cizek, 224). Después, en el periodo helenistico, el gramatico
invade los dominios del retérico y ya en la escuela elemental se ejercitan los alumnos
en narraciones y pequefias redacciones sobre elogio y censura, o incluso en prosopo-
peyas y suasotiae, o discusiones de tipo politico (Cizek, 230-1; Quint., 15,1,1-13), algo
que persistird durante toda la Edad Media a través de la enarratio poetarum y los debates
poéticos o dialogados, con muestras evidentes en la poesia de cancionero durante el
siglo xv. Ademds, el encomio o panegirico y la historiografia van estrechamente uni-
dos: las traducciones de los clasicos son, ante todo, una fuente de modelos histéricos
de comportamiento, en sentido positivo o negativo, para los sefiores a los que van
dirigidas. También abunda la poesia encomidstica de circunstancias en relacién con el
poder, de la mano, justamente, de los letrados cultos al servicio de la nobleza, sin que
falten tampoco en este dominio los que cultivan la satira o la parodia, formas todas
ellas asociadas a la retérica epidictica.

Ademas, dadas las caracteristicas del género epidictico, estd claro que es el mas
préximo a la poesia y de ella se nutre, con un claro precedente en los epinicios de Pin-
daro, en cuanto que incluyen un elogio del vencedor, de sus cualidades, de su familia
y ciudad y de una comparacién mas o menos desarrollada y encubierta. Igualmente, el
epitafio es en principio un discurso a los muertos en la guerra cuyo modelo pueden ser
los trenos o epicedios (Romero Cruz, 11 y 18) y que luego se convierte en un encomio
cuando se pronuncia después de mucho tiempo de la muerte, tal como ocurre también
en Roma desde la laudatio funebris republicana hasta la imperial, pasando por Cicerén
(Pernot, 50-1; 107-8). El juego o el entrenamiento, ya desde la Grecia y la Roma clési-
cas, es inseparable de su utilidad practica en el dominio politico, esto es, de su aspecto
serio, tanto si se considera la tiranfa como la democracia, la reptblica o el imperio y es
aplicable tanto a las armas como a las letras, ya en Homero ({liada, 1x, 439-443) cuando
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Fénix recuerda a Aquiles que le ensend, por mandato de su padre Peleo, a ser decidor de
palabras y autor de hazanas; o en Platén, cuando en el Gorgias (466b-c) Polo compara el
poder de los oradores con el de los tiranos.

Como ejercicio retdrico del encomio-vituperio deben entenderse obras que aparente-
mente tienen como finalidad una mera exhibicién erudita u ornamental, tales como la
Satira de infelice e felice vida de don Pedro de Portugal (Serés, 1991), obra en forma epis-
tolar cuya estructura depende de la traduccién parcial de la retérica vieja de Cicerén
—De inventione— hecha por Alonso de Cartagena en 1422-23 por encargo del principe
portugués Don Duarte, tio de don Pedro. El contenido o res es la pasién que el autor di-
ce sentir por una dama desconocida, pero la forma de ejercicio retérico de un caballero
romancista se superpone claramente a su dependencia del género sentimental, pues el
grueso de la obra lo constiuyen las glosas o comentarios de erudicién clésica a un texto
que escenifica alegéricamente un debate o controversia sobre las virtudes de la dama,
dentro del género demostrativo o epidictico, glosas que son «una especie de ‘antologia’
de lugares comunes clasicistas, un ‘examen’ y recensién de la primera formacién, de los
‘estudios” —como él mismo indica— del autor-personaje, un trasunto de sus lecturas»
(Serés, 1991: 47). Por ello, la obra del condestable don Pedro, como su pasién, no ha de
tomarse «en serio», es mas bien un juego o ejercicio escolar de un caballero que desea
conjugar las armas con las letras, pero todavia en ese estadio juvenil o cortesano en el
que los caballeros contienden en justas poéticas y obras de puro entretenimiento. En el
dmbito de los letrados, su entrenamiento escolar incluiria controversias y suasorias, cu-
yo origen, la antigua disputa eristica, debié de resultar util para el desarrollo del género
epidictico, lo mismo que las sesiones de improvisacién, o discursos ex tempore, basados
en las macrologias, amplificaciones excesivas o innecesarias con lugares comunes relati-
vos a las virtudes u otros asuntos semejantes (Romero Cruz, 12).

Esto no es aplicable, claro esta, a obras como el Triunfo del marqués de Diego de Burgos,
donde el autor «se juega» su futuro, no sélo el inmediato, como secretario que era del
marqués, sino el otro también, mdas problematico y amenazante, como letrado de ori-
gen converso que también es, al depender su status social del apoyo de unos senores
cuya opcién politica defienden en cuanto integradora de todos los cristianos en torno
a un ideal mondrquico también ‘sincrético’, como las obras mismas que escriben, don-
de lo antiguo y lo nuevo, lo cldsico y lo medieval, queden superados. Aqui lo ‘nuevo’,
clasicista o italiano, no se superpone a lo ‘viejo’ medieval o estamental como un juego
o ejercicio, ni tampoco como ornamento o exhibicién erudita, sino que busca, en serio,
una sintesis armonizadora, en paralelo con la utopia del humanismo italiano, cuyos
‘conversos’ tendran problemas parecidos bajo la creciente aristocratizacién de sus se-
fores, su propio elitismo y los problemas de heterodoxia que su laicismo acarrea (Von
Martin, 128 ss.). En vez de la escéptica suspensién de juicio que predomina al concluir
el didlogo ciceroniano, los didlogos humanistas tienden a la reconciliacién, o a la supe-
racién de contrarios a través de una solucidn cristiana, como ocurre en De vero falsoque
bono, de Valla; en Giovanni Pontano el eclecticismo ciceroniano se resuelve en un ‘sin-
cretismo humanista’ que coincide con la tendencia de finales del siglo xv hacia una ‘fi-
losofia sincrética’ (Marsh, 10-11, 15). La superacién de lo nuevo y lo viejo, en fin, afecta
también inseparablemente al plano religioso o teoldgico, en cuanto que el antiguo y el
nuevo Testamento quedan integrados retéricamente entre si y con la mitologia clasica
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en torno a la figura tipolégica o allegoria in factis. Esto permite también la superacién de
hecho de las fronteras entre cristianos y paganos o entre cristianos viejos y nuevos.

La visién alegérica esta emparentada con la palabra griega theoria, cuyo significado
es triple (Grassi, 2003: 131-134): En primer lugar remite a la visién de lo originario e
inderivable, aquello que no puede ser objeto de un pensamiento racional o légico, y
en este sentido, que puede encontrarse en Filodemo y Plutarco, coincide con la visién
de lo divino o primigenio, theos. Como verbo significa ocuparse del servicio divino,
en el que se muestran los objetos sagrados. En otro sentido emparentado con el an-
terior, theoria es la fiesta o festividad que da sentido a la vida cotidiana a través de la
experiencia de una transformacién, al tiempo que una conexién con lo originario: asi
lo explica Platén en las Leyes (653d). Un tercer significado de theoria tiene que ver con
la visién de lo extrafio o lo inesperado, y en este sentido va asociado al viaje y a la
experiencia que transforma al viajero. Asi aparece en Herédoto o en Aristételes, o en
el mismo Platén (Leyes, 951b) cuando se refiere a las normas que deben seguir los via-
jeros —theoroi— que visitan lugares festivos o sagrados y conocen personas excelsas o
divinas, experiencia o conocimiento —theoria— que puede luego redundar en leyes o
instituciones nuevas para el Estado. La theoria, en este sentido, abarca, por un lado, lo
que Lausberg (Elementos, Ap. 16-19) llama «discurso de uso repetido» —Wiedergebrau-
chrede—, con sus variedades de discurso legal, ritual o formulario y mitico, asociado
este ultimo a lo poético o literario en sociedades evolucionadas; por otro, la alienacién
o extrafieza — Verfremdung— (Ibid., Ap. 84-90) que se produce por efecto de lo ines-
perado, contrapuesta a la vivencia de lo habitual, algo necesario para dar variedad al
discurso o para producir un efecto determinado. La alegoria tiene una clara relacién
con esto, cuando se convierte en principio de interpretacién, al atribuirse un sentido
nuevo, a causa de una situacién modificada, a un discurso de uso repetido (Lausberg,
Elementos, Ap. 424; Manual, Ap. 900-901), sea mitico (Homero, la Biblia) o literario. Y
la tipologia, o correspondencia entre pasado y presente de figuras o personajes his-
téricos, es un caso particular de esto mismo, relacionado con el exemplum: David y
Cristo, Alejandro y César, Virgilio y Dante o el mismo Santillana en Diego de Burgos,
relacionado tipolégicamente en el doble sentido de las armas y las letras. El Triunfo del
marqués incluye esta clase de alegoria, ademds de una visién y un viaje hacia la gran
llanura en la cima de un monte, donde tiene lugar el gran consistorio (TM, LI) antes del
ascenso final, o apotheosis.

Uno de los tipicos comienzos de la alegoria medieval, dice Fletcher (333) suele ser la
del héroe introduciéndose en una visién onirica, visién que podria considerarse como
un género alegérico que sigue la denominada «teologia mitica», en la que se podian
combinar las fabulas paganas y las cristianas dentro de un esquema providencial de la
historia. El arquetipo cristiano de tales visiones seria el Apocalipsis —revelacién— de
San Juan, que ofrece ya un ordenado catdlogo ornamental de objetos visionarios, lue-
go desarrollado en formas diversas mas o menos jerarquizadas que incluyen un listado
metonimico de participantes, por ejemplo en forma de destfile alegérico, que a veces
se realizaban o dramatizaban para celebrar la entrada triunfal de los monarcas en las
ciudades medievales o renacencistas o en forma de mascaradas teatrales, combinando
rito y visién. Cuando el poeta es de menor talla que un Dante, por ejemplo, el listado
de personajes resulta mas obvio y rigido, tal como ocurre con Diego de Burgos. Den-
tro del rito alegdrico visionario existen momentos centrales asociados con lugares o
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espacios a los que se conduce al héroe y en los que recibe su iniciacién o la visién de
su verdadero destino, en relacién con una linea ascendente que culmina en un triunfo.
Alegoria y visién se combinan con la tradicién profética de la figura para escenificar una
propuesta para el futuro, sea de este o del otro mundo, pues ambas cosas son insepara-
bles en una sociedad atin no secularizada o desacralizada.

Piehler (19-20) considera la alegoria visionaria medieval como un proceso de ‘reden-
cién psiquica’ parecido al de la moderna psicoterapia y constituido por imagenes sim-
bolicas derivadas de la mitologia clasica, por el didlogo que racionaliza y controla de una
u otra manera esa imagineria, y por lo puramente alegérico, intermedio entre ambos,
pues aunque esto Ultimo pueda adoptar, o constituir, un aspecto de la forma simbélica,
se distingue de ella en que se traduce mas facilmente a términos racionales y tiene un
efecto menos profundo. En cualquier caso, los tres elementos estan integrados y sélo se
distinguen en el analisis. La imagen tipica dominante es la de una diosa, o potentia, en
su locus —jardin, templo u otro lugar sagrado— y la bisqueda que la visién plantea se
refiere a un principio de autoridad, manifestado habitualmente como potentia. Con su
ayuda, se alcanza una sintesis psiquica en la que los impulsos emocionales o irraciona-
les, o lo intuitivo, quedan armonizados con los principios racionales. Asi, en términos
freudianos, el ego y el superego se reconcilian. En términos retéricos, habria que afadir,
se trata simplemente de la alegoria como figura que integra ethos, logos y pathos, con la
imagen y el mensaje fundidos.

Esa figura o imagen puede ser tradicional, pero el poeta alegérico reelabora la tradi-
cién acumulativa de la que parte explorando nuevas posibilidades o integrando los vie-
jos elementos en un conjunto coherente. Esto es lo mismo que decir que lo adapta todo
a su contexto o circunstancias o, en términos retéricos, trata una materia tradicional en
una nueva ocasién comunicativa con una finalidad persuasiva o dirigida a unos fines de
caracter social. Concluye Piehler proponiendo, sin demostrarlo, que en el siglo xv esta
tradicién alegérica, como ‘género serio’, desaparece debido a la incapacidad creciente
de los poetas para conseguir una integracién imaginativa de los elementos miticos y
simbdlicos, hasta que en siglo xvi sélo lo puramente alegérico subsiste, sin propdsito
terapéutico y sin el apoyo del didlogo y lo simbdlico, lo que origina la escasa aprecia-
cién de la alegoria desde entonces, o la falta de comprensién de la complejidad que
tenia en la Edad Media. Lo que ocurre, sin embargo, es que entonces el racionalismo,
sea escolastico o cartesiano, ha anulado o tergiversado la tradicién retérica en la que
el humanismo se apoya y la alegoria ha degenerado en un puro adorno sin sentido, es
decir, ha perdido su funcién reveladora en un contexto o situacién concreta.

Desde antiguo se diferencia entre alegoria semejante y desemejante —similia et disi-
milia—, referida tanto a los objetos inteligibles como a los sensibles, distincién basada
en Dionisio Areopagita (v. Fletcher) y en su traductor Juan Scoto Erigena (Pépin: 1985:
210 ss.). Lo desemejante, que incluye lo confuso y monstruoso, es mas apropiado para
la teologia, pues refleja mejor lo sobrenatural; ademds, por su oscuridad enigmatica,
permite impedir el acceso a los misterios divinos a la muchedumbre de indignos que
desprecian los simbolos como puerilidades, reservandolos a las almas puras, al tiempo
que impide a las almas sencillas identificar los simbolos con las potencias sobrenatura-
les mismas e incita a la busqueda de sentido, a la interpretacién, mas alla de cualquier
sentido literal. Todo esto estd basado en las ideas de la antigliedad sobre la exégesis,
incluso en lo que afecta a la superioridad de lo absurdo o aberrante respecto a lo serio
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(Pépin, 218 y nota 121), pues asi se evita el identificar lo divino como un grado exce-
lente de lo humano, la divinizacién antropomorfica, en suma. De ahi también los juicios
de valor entre Homero y Platén, a quienes se atribuye, respectivamente, el simbolis-
mo desemejante y el semejante. Para Proclo el primero se asocia a la madurez o vejez,
el segundo para la juventud o los principiantes; para la patristica basada en San Pablo
(1 Corintios, 13.12) seria al revés.

Ya desde muy antiguo la obra de Homero fue entendida como sabiduria cifrada o
secreta y a los poetas como vates o adivinos. También la Eneida fue objeto muy pronto
de interpretacién alegérica, continuada durante la Edad Media y el Humanismo (Gras-
si, 2003: 125 ss.). Curtius (628-630) se refiere a Macrobio —neoplaténico de finales del
imperio— para quien la Eneida encierra un saber esotérico que ha de entenderse desde
la retdrica, pues el poeta mezclé en esa obra, por inspiracién divina, todos los tipos
de elocuencia; de ahi la necesidad de la alegoria como método normativo de la inter-
pretacién. Todo esto, afade Curtius, vuelve a encontrarse en la exégesis medieval y
en Dante, quien incorpora a Virgilio al sistema césmico cristiano. En el comentario de
Enrique de Villena a la Eneida (Weiss, 1990: 86 ss.) encontramos la metafora del velo
o palabra que cubre y a la vez transparenta la cosa en el decir poético, eso que parece
oscuro a los no entendidos y claro a los entendidos, y luego el autor detalla las razones
por las cuales los poetas escribieron sus obras figuradamente: por motivos morales,
para ocultar lo peligroso o lo secreto y que no caiga en malas manos; por motivos
de concisién, para poder expresar muchas cosas con pocas palabras, lo que viene a
equiparar lenguaje poético y lenguaje alegérico; por motivos sociales, también, para
diferenciar los tipos de lectores y dar a cada uno aquello que sean capaces de digerir,
que cada uno encuentre ‘fruto saciativo a su apetito’ (ibid., 97).

Puede aplicarse todo esto a la idea de poesia en Carta-Prohemio de Santillana. Taylor
distingue diversos tipos de alegoria en la poesia de Santillana y considera la personifi-
cacién o prosopopeya como una subdivisién de la alegoria en la tradicién de la Psychoma-
chia—batalla entre virtudes y vicios— de Prudencio. En Santillana dominaria la mezcla
de elementos literales y figurativos en el mismo poema, combinando figuras histéricas
y miticas con otras ejemplares o con abstracciones presonificadas, algo que, dice (45),
forma parte de las paradas, triunfos, procesiones y coronaciones de la baja Edad Media
y del Renacimiento, en las que puede verse a algin gran personaje festejado por una
ciudad, y todo ello sin diferencias apreciables en la presentacién de unas u otras figu-
ras. Santillana, aflade Taylor (48) escribe poca alegoria y mucha prosopopeya, esa for-
ma de dar la palabra que mas que ocultar revela o clarifica el sentido, algo aplicable al
poema de Diego de Burgos, donde predomina el encomio personificado en personajes
célebres, antiguos y modernos, mezclados con musas y virtudes. En cuanto a la idea
de poesia como velo de la Carta-prohemio, Taylor (50) propone que el pasaje se refiere a
las ficciones o mitos en sentido amplio, en el sentido en que aparecen en De genealogia
deorum de Bocaccio, lo que permite hallar un denominador comdn en los poemas de
Santillana, en cuanto que retinen una muy diversa variedad de modos: figuras ejempla-
res de la historia, facultades animicas, virtudes y vicios, figuras miticas, etc.

Un tltimo motivo por el que los poetas emplean el velo alegérico es, segtn Villena
(Weiss, 1990: 97 ss.), para que los ‘exponedores’ tuviesen materia y pudiesen hacer va-
rias y utiles interpretaciones, idea que repite continuamente en su traduccién y glosa
de la Eneida y que puede relacionarse con la definicién de poesia en Santillana y con la
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tradicién exegética en general, que combina la variada interpretacién con la intencién
del autor y la lectura subjetiva, sin olvidar el precepto agustiniano de la caritas. Poeta y
glosador, o texto y comentario, lo mismo que original y traduccién, serian dos caras de
lo mismo, ambas complementarias y en didlogo continuo, las dos equiparables. Pero
la justificacién de lo que dice Villena habria que buscarla no tanto, como supone Weiss
(103), en Aristételes y Boecio y la pretendida superioridad filoséfica de lo general sobre
lo particular, como en la retérica misma y su ejercicio escolar de imitacién y emulacién
de unos modelos, ejercicio que incluye la traduccién y la parafrasis interpretativa como
fases previas al intento de superacién del modelo (Lausberg, Handbuch, Ap. 1097-1104;
TM, CI). Esto por el lado del ejercicio o del juego; desde el lado serio, el de la influencia
social o utilidad de lo que se escribe, el propédsito de Villena es el de defender su propio
status de letrado, mal visto en su tiempo como ocupacién de un noble, no como ocu-
rria en Roma, donde ‘avian por bien que los grandes sefores fuesen sciente e letrados’
(Weiss, 105). El propésito de Diego de Burgos al escribir el Triunfo del marqués es, ante
todo, defender la superioridad de la figura del caballero letrado que ha sido Santillana
sobre cualesquiera otra pasada y presente, por su doble utilidad para el futuro de la mo-
narquia; después, defender su propio status, doble también, en cuanto peligra su conti-
nuidad en la casa del difunto y la de su papel social de letrado de origen converso.
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3. Conversos y humanismo vernaculo

Siate, cristiani, a muovervi, pit gravil
Non siate come penna ad ogni vento,
E non crediate ch’ogni acqua vi lavi.
Avete il novo e il vecchio Testamento,
E il pastor de la Chiesa che vi guida:
Questo vi basti al vostro salvamento.
Se mala cupidiglia altro vi grida,
Uomini siate, e non pecore matte,
Si che il Giudeo di voi tra voi non ridal
Non fate com’agnel che lascia il latte
Della sua madre, e semplice e lascivo
Seco medesmo a suo piacer combatte.
(Paradiso, V, 73-84)

El probable origen converso de Diego de Burgos puede deducirse tanto de su oficio
de letrado dictator —secretario del marqués— como de los pocos datos biograficos que
poseemos sobre él, a partir de una copia parcial del siglo xvir hecha por Rafael Flo-
ranes de un cancionero con dos partes que lleva el nombre de su compilador, Fernan
Martinez de Burgos, padre de Diego. En esa copia parcial se incluyen ocho composi-
ciones del padre del compilador y abuelo de Diego, Juan Martinez de Burgos, editadas
por Severin (1976), entre ellas una carta a su hijo. La primera parte del cancionero es,
al parecer, autégrafa de Ferndn y va fechada en 1464-65, con 27 textos; la segunda,
agregada después por otra mano, se ha perdido, pero Floranes describe el cancionero
en su totalidad.

Ademads de lo editado por Severin, la primera parte del cancionero incluye obras
como los Proverbios de Salomén, poemas de Villasandino, Gémez Manrique —Carta a
Diego Arias— y Documentos morales de Séneca, asi como la Suma de la cronica de Alfonso
vir, de Pablo de Santa Maria. El colofén va fechado en Burgos en 1464 y dice que el
libro lo «escrivio Fernand Martinez de Burgos, fijo del dicho Juan Martinez de Burgos
que fue escrivano publico desta dicha cibdat e fino freyre». La segunda parte del can-
cionero incluia el Iufierno de los enamorados de Santillana y el planto a la muerte de éste
junto con la sétira contra Toledo, de Gémez Manrique. Para los datos sobre la familia
de Diego, Severin se basa en el Intento de un diccionario biogrdfico de escritores de la pro-
vincia de Burgos publicado en 1889 por Martinez Anibarro, en el que se llama a Juan
regidor, muerto ya en 1464 cuando el hijo redacta el cancionero, y se dice que el nieto
es Diego de Burgos, hijo de Fernan.

De los poemas de Juan Martinez de Burgos el nimero 6 de la edicién de Severin es
una consolatoria a un amigo rabi. Encontramos también un Dezir al dia del juicio, con
21 estrofas de arte mayor que contienen una condena o vituperio de los estados del
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mundo, con un tono mds virulento hacia los doctores o sabios letrados, los clérigos y
los abogados. Otro poema de Juan en arte mayor es un Desengaiio del mundo, tema que
entronca con la carta que precede a los poemas, dirigida a su hijo, llena de consejos mo-
rales para que rija su vida y su familia, con citas frecuentes de la Biblia y menciones a
su compilacién de libros sapienciales. La carta, fechada por Severin entre 1445 y 1453 a
partir de algunos datos circunstanciales, es citada cinco veces por Pero Diaz de Toledo
«oydor e referendario del rey nuestro sefior» —a quien Severin parece confundir con
Diego—, con ejemplos de libros sapienciales, en su Didlogo e razonamiento en la muerte
del marqués de Santillana BN Ms. 10226; Amador de los Rios, v1, 299 ss.); en ella se dice
que Ferndn es joven, aunque ya casado y con hijos, y escribano publico también, es de-
cir, notario. Le manda que eduque a sus hijos en la devocién de Cristo y de Maria y cita
a San Pablo, recomendéndole que aprendan gramatica y un oficio o arte, que sean todos
buenos «escrivanos de mano», no para ser abogados, sino «para venir por escriptura e
para aver consolacion espiritual». Asi mismo, le recomienda que sufra las rencillas si
otro le ofendiere.

Si a todos estos detalles unimos que el abuelo de Diego se retiré a un convento por-
tugués tras hacerlo su mujer e hijas en otro de Zamora, se advierte, junto al celo del
nedfito, la presencia de temas recurrentes en los escritores conversos del siglo xv con
cargos publicos relacionados con su oficio de escribanos o al servicio de la administra-
cién de casas nobles. Por otro lado, el apellido Burgos figura entre los parientes de los
Maluenda, a su vez asociados con los Santa Maria (Ladero, 47) y es conocida la influen-
cia de estas dos familias de conversos en el concejo de Burgos en las primeras décadas
del siglo xv (Mérquez Villanueva, 510).

Los escritores de probable origen converso que practican el encomio, tales como
Diego de Burgos, Pero Diaz de Toledo o Pero Guillén de Segovia, ya sean letrados
dictatores, secretarios o burdcratas, ejercen también de ‘gramdticos’, traductores y
poetas al servicio de los nobles o prelados. En la mentalidad del letrado converso des-
tacan ingredientes diversos que se combinan; tras la muerte de Santillana y el final
de su circulo literario algunos derivan en una integracién de lo paulinista y lo estoico
en relacién con Séneca (Epistola 88), tal como ocurre en el circulo de Alfonso Carrillo
al que Guillén pertenece (Moreno, 1989), junto con diversas influencias de su tiempo,
entre las cuales la de algunos humanistas italianos relevantes como Lorenzo Valla. A
diferencia con lo que ocurre en el humanismo latino y en connivencia con los intereses
de los sefiores a los que sirven, su relacién con el lenguaje es ‘horizontal’ (Stierle), pues
el latin no es ya para ellos la lengua superior, de traducibilidad problemadtica al vulgar,
sino mas bien una lengua modelo, como los propios textos clasicos que la usan, puesta
al servicio del verndculo cotidiano, vale decir, en el sentido en que lo usa Dante, curial,
el que se usa en la corte y que sirve de modelo unificador para las diversas hablas o
dialectos de un reino o provincia. En la poesia encomiastica que dedican a sus sefiores
hacen uso frecuente de la alegoria tipoldgica como caso particular de la profética y
situacional, la que domina en el Nuevo Testamento (McQueen, 23) de manera que lo
politico y lo religioso resulta inseparable; de ahi que sea una poesia seria o erudita, de
tipo elevado, bien diferenciada de la otra clase de poemas que aparece en los cancio-
neros, la practicada como un juego o entretenimiento cortesano.

El estado de la cuestién sobre los conversos, con las ideas mds aceptadas en los ulti-
mos aflos, es resumido por Roth. Sostiene que la gran mayoria de ellos eran cristianos
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sinceros, aunque su gran aumento durante el siglo xv provocé la desconfianza o el
odio de una minoria, aunque poderosa, de cristianos viejos, lo que llevé a los enfren-
tamientos y a la promulgacién de estatutos que pretendian desposeerlos de sus cargos
oficiales. Esto no tuvo éxito y habria llevado, como solucién alternativa, al estableci-
miento de la Inquisicién, bajo el supuesto de que muchos no eran sinceros (318); el
odio hacia los conversos se explicaria por una mezcla de fanatismo religioso y envidia
socioeconémica (332). Contrariamente a lo que sostiene Netanyahu, para Roth no
hay antisemitismo ni racismo en la Castilla del siglo xv, salvo para los conversos. No
sélo la minoria de cristianos viejos iba contra ellos, sino también los judios —muchas
denuncias a la Inquisién vinieron de éstos— y el antisemitismo racial va dirigido con-
tra los conversos, no contra los judios (xix). No cree tampoco Roth que el motivo para
crear la Inquisicién fuera el de buscar la unidad religiosa, pues los reyes siguieron pro-
tegiendo a los judios hasta la expulsién (332), ni que la Inquisicién fuera controlada
por la corona, pues una vez creada se convirtié en una fuerza independiente, y esto
es lo que llevé propiamente a la expulsion de los judios (xviii), pues hizo evidente que
ellos eran, en dltimo término, los responsables de la contaminacién de los cristianos
viejos o puros. Durante el siglo xvi la obsesion por la limpieza fue desapareciendo al
no haber ya judios y haber llegado los descendientes de conversos a la cuarta genera-
cién considerada necesaria para la purificacién (337). Seria la «<nueva nobleza» ciuda-
dana —que no debe confundirse con la reciente alta nobleza trastdmara, sobre todo
la nobleza menor de caballeros e hidalgos, uno de los factores mas importantes en el
cambio de actitud hacia los judios y, especialmente, hacia los conversos (51). Esta no-
bleza fue tomando el poder en las ciudades a lo largo del siglo xv y tanto judios como
conversos eran obstaculos importantes para conseguirlo.

El razonamiento de Roth permite explicar con mayor claridad el debate de ideas que se
produce en las cortes sefioriales como la del marqués de Santillana o la del Arzobispo de
Toledo Alfonso Carrillo, seglin sosteniamos ya en nuestro libro de 1989. Tal vez cabria
afiadir a Roth, u objetarle, si no habrian intervenido los conversos influyentes, o sus de-
fensores, en la expulsién de los judios, en parte como revancha de las acusaciones judias,
en parte con la esperanza de que ello llevara a la supresién de la Inquisicién y al aplaca-
miento de los cristianos viejos; pues los letrados conversos apoyan con sus escritos una
integracién plena entre cristianos bajo una monarquia fuerte, integracién plena a la que
se opondrian tanto los judios como esa nobleza menor de las ciudades que se apoyaba en
los menudos o gente cristiano vieja del comin, ya que unos y otros se vefan desplazados
por la creciente influencia de los conversos o de sus descendientes en el poder politico y
econémico, cuando no lo ejercian directamente. A unos y a otros les interesaba poner en
duda la sinceridad de la conversién y mantener, por tanto, una clara divisoria entre los
viejos, o auténticos cristianos, y los nuevos, y en este sentido cualquier desviacién ideo-
légica, por pequena que fuese, podria ser considerada como judaizante o como herética,
seglin conviniese. Asi, desde el punto de vista de las desviaciones humanistas de la orto-
doxia, cualquier miembro del circulo de Santillana, como luego del de Alfonso Carrillo,
podria ser tildado de cristiano nuevo, sin necesidad de que tuviera un origen judaico.

Una de las acusaciones contra los conversos por parte de los cristianos viejos es la de
averroismo o de epicureismo, acusacién que Baer, en su conocida historia de los judios
en Espafa, fundamenta en el racionalismo de los cortesanos judios asociados al poder
durante el siglo xu1, que condujo al escepticismo religioso y facilité las conversiones
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que siguieron. Averroismo y epicureismo coinciden sobre todo en poner en duda la in-
mortalidad del alma y éste fue uno de los temas dominantes en las acusaciones contra
los judaizantes, aunque el escepticismo en materia religiosa parece ser algo que se da en
todas partes y no puede reducirse ni al &mbito hispanico ni a los judeoconversos, como
tampoco autoriza a extender el agnosticismo a todos los conversos (Baranda, 102 ss.).
El propio arzobispo de Toledo, Alfonso Carrillo, es acusado de epicureismo por Juan de
Lucena y, ademads, el problema del averroismo y su oposicién al tomismo es antiguo;
en el plano literario puede rastrearse hasta el propio Dante y su ‘selva oscura’, tal como
argumenta Toffanin (1967: 11-12. v. supra).

Rosenstock examina en detalle la defensa de los conversos que hacen Cartagena, en
su Defensotium unitatis christianae, y el cardenal Juan de Torquemada —Tractatus contra
madianitas et ismaelitas—, en respuesta a las acusaciones de falta de sinceridad formula-
das por los anticonversos a partir de la Sentencia-estatuto de Pedro Sarmiento, de 1449,
y concluye que en estas obras los dos prelados irian mads alld de un simple defensa de
esa sinceridad, pues en ellas desarrollan una teologia conversa que, aun permaneciendo
en los limites de la ortodoxia, reformula algunas de las ensehanzas de la Iglesia sobre
los judios. Todo ello llevaria a matizar la simple oposicién entre conversos sinceros y
judaizantes, y a contextualizar histérica y socialmente el papel de los nuevos cristianos,
pues esa teologia serfa tan s6lo una parte de un proyecto cultural mds amplio: la for-
macién de hombres nuevos —novi homines— capaces de superar las rencillas sociales y
de forjar un nuevo estado al servicio del rey y del papa. En esa teologia Cristo aparece
como modelo para una nueva identidad que trasciende tanto la separacion étnica de los
judios como la idea de nobleza de sangre de la aristocracia tradicional.

Estas ideas habrian encontrado una expresién menos refinada y ortodoxa entre la
poblacién conversa, en relacién con la conservacién entre ellos de algunas practicas
que, a pesar de su origen judio, no eran contrarias a la fe cristiana. Cartagena y Torque-
mada se basan, en buena parte, en el capitulo 11 de la epistola de San Pablo a los roma-
nos, en particular el pasaje (11: 11): sed illorum delicto, salus est gentibus ut illos aemulentur
(«mas por su tropiezo vino la salvacién a los gentiles, para incitarles a la emulacién»)
que interpretan segtn lo que Rosenstock (18) llama una «teologia de la continuidad de
la vieja alianza» entre Dios e Israel y la nueva entre Cristo y la humanidad que supone
poner en primer plano la salvacién o conversién de los judios como fin de la historia.
Los gentiles o paganos serfan aqui el medio, pues su conversién serviria ante todo para
incitar a los judios a emularlos.

Cartagena, aflade Rosenstock (38-42), interpreta las profecias del antiguo Testamento
sobre Israel en un sentido doble: literal —referido a la inevitabilidad de la conversién al
cristianismo del pueblo judio como tal— y mistico, referido a los fieles o creyentes en el
seno de la Iglesia. Lo que habia predominado hasta entonces en la hermenéutica cristiana
era el sentido mistico, pues se crefa que el pueblo judio como tal habia perdido su opor-
tunidad después de la cucifixién, mientras que Cartagena privilegia el sentido literal para
dar preferencia a los judios sobre los gentiles y negar asi las acusaciones anticonversas de
tipo racial, o de limpieza de sangre, y se apoya en San Pablo para sostener que cuanto mds
judios se conviertan mds cerca se estard de lo que decia el apéstol sobre la salvacion de
Israel, al tiempo que defiende la nobleza de los judios convertidos por encima incluso de
la de los gentiles —tal como hace Diego de Valera apoyandose en Flavio Josefo: los godos
mismos serfan descendientes de Abraham, via Hércules— y proponiendo una monarquia
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unificadora que reduzca el poder de la nobleza y la burguesia cristiano vieja, monarquia
cuyas instituciones estén regidas en mayor medida por letrados profesionales.

Contra estas ideas estarian los prejuicios antijudios de los cristianos viejos que nie-
gan la sinceridad de los conversos por motivos raciales, algo identificado por Cartage-
na y Torquemada como un resurgimiento del paganismo, en cuanto adhesién a una
forma de nacionalismo étnico y no a una forma de comunidad universal —catolicidad, en
sentido etimolégico— surgida de un renacimiento espiritual que reconozca a los judios
su papel en la salvacién de la humanidad. Segin esto, los rebeldes cristianoviejos de
Toledo que actdan contra los conversos asumirian el papel del Anticristo que precede al
Apocalipsis, cuya proximidad, dice Rosenstock (71) ni Cartagena ni Torquemada podian
imaginar, refiriéndose, suponemos, a la creacién de la Inquisicién (1480) y a la expulsién
de los judios (1492). Lo que el critico parece olvidar es que una justificacién evidente de
estas dos decisiones politicas pudo ser la de provocar la conversién final de todos los ju-
dios que pudiera llevar, por fin, a la unidad de la fe, que es precisamente el nicleo de la
teologia de mentalidad conversa que él encuentra en Cartagena y Torquemada. Otra co-
sa es que luego los resultados de esas decisiones no correspondieran a las expectativas.

Si comparamos todo esto con la interpretacién de Toffanin (1967) de la Divina Co-
media en cuanto que esta obra de Dante desarrolla una continuidad entre paganismo
y cristianismo que se manifiesta sobre todo en la creencia en lo divino, en otra vida,
algo que comparten Dante y los humanistas, frente a las interpretaciones que los
oponen, podria establecerse una coincidencia entre la visién conversa del judaismo y
la dantesca del paganismo en cuanto antecedentes tipolégicos necesarios del cristia-
nismo, en el que ambos se completan. Ademads, para Toffanin, los personajes paganos
de la Commedia, como Virgilio o Eneas, deben ser tomados literalmente y no, o en
menor grado, como representaciones alegéricas, al contrario de las interpretaciones
predominantes de la obra de Dante a partir del romanticismo y en el mismo sentido
en que Cartagena interpreta tipolégicamente a Israel y los judios. Y es la tipologia,
la alegoria tipoldgica, lo que predominaria tanto en la Divina Commedia como en el
Triunfo del marqués de Diego de Burgos, referida sobre todo a la relacién entre paga-
nismo, o mundo clasico, y cristianismo, a su continuidad y no a su ruptura. En uno y
otro sentido, ademas, los letrados y escritores conversos del siglo xv coincidirian con
los humanistas italianos en cuanto que privilegian la interpretacién y traduccién de los
textos, paganos o biblicos, y su tratamiento hermenéutico en relacién con un contexto,
es decir, coincidirian en cuanto a la importancia primordial de la retérica o la filologfa.
Y la conversién de los judios propuesta por San Pablo (Romanos, 11: 11) como emula-
cién de los gentiles o paganos podria verse figuradamente, o tipolégicamente, como una
forma de aemulatio retérica, un ejercicio de superacién de un modelo en el que lo biblico
y lo pagano se integran y subsumen. Comparénse, en el Triunfo del marqués, las estrofas
c1, sobre Homero y Virgilio, y la cvi sobre Lactancio (véanse las notas al texto).

Asi pues, en los conversos castellanos de mediados del siglo xv confluirian cristia-
nismo, judaismo y paganismo en la figura del poeta vate o profeta, en relacién con la
visién. Todo decir poético es un mostrar, un pre-decir visionario, una manifestacién
de la res, o cosa, que no se puede separar de la palabra (Grassi, 2003: 240; Ijsseling, 184
ss.); es, segun el humanista Giovanni Pontano, vivencia de lo insondable que se mani-
fiesta en el asombro y la admiracién en forma de elogio. Ya sea a través de las musas
o de la palabra inspirada, la poesia es teologia y el poeta nos revela el poder que abre
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el espacio para la actuacién humana, el escenario de la historia (Grassi, 1993: 76-78).
La sintesis pagana y judeo-cristiana se manisfiesta en el poema de Diego de Burgos en el
elogio de la figura tipoldgica del marqués, poeta, orador y hombre de estado, prototipo
o modelo a seguir que nos es revelado en cada tiempo en una figura ejemplar.

Hutcheson (La cordnica, 25, 1, 1996: 4) resume el estado de la cuestién sobre los con-
versos desde el punto de vista literario citando a Kaplan, quien sugiere que el llamado
‘humanismo espafiol’ no es tanto una mera adaptacién o adopcién de los preceptos de
humanismo italiano como una respuesta intelectual —principalmente de conversos—
al peculiar entorno sociocultural de la Espafia del siglo xv. Algunos conversos, ante sus
dificultades de integracién, se apoyan en el humanismo para expresar ideas de armonia
religiosa y social. Desde este punto de vista, esos conversos no representarian una voz
comun, o una esencia, sino un estatus social referido a ciertas profesiones de mayor o
menor relevancia, como es el caso de los letrados humanistas, estatus que se decanta
por un tipo de religiosidad mas auténtica asociada a una monarquia que resuelva los
problemas entre castas y religiones. Kaplan (1996: 55) cita a Di Camillo (1976) acerca de
las ideas de Alfonso de Cartagena y de su relacion con Santillana: éste admiraba mas la
antigiiedad, mientras que aquel estaria mas cerca del ideal absolutista, en relacion con
el mito godo; no parece distinguir, como hacen Nader (1979) o Lawrance (1991b), entre
Cartagena, el prelado converso defensor de los letrados profesionales y en contra de la
cultura de los caballeros, y los letrados conversos al servicio de éstos. En todo caso tras
la muerte de Cartagena (1456) y Santillana (1458) todo se deteriora para los intereses
de unos y otros, y el ideario monarquico de Cartagena seria recuperado en el circulo
de Carrillo, donde continuaria funcionando tras la muerte de Enrique v (1474) hasta
finales de la década (Moreno, 1989). Kaplan interpreta que el final del reinado de Enrique
v supone un debilitamiento de los letrados conversos y su poder de influencia anterior
como agentes de la monarquia, y nos cita al respecto (65), pero no diferencia entre tipos de
letrado. Parece suscribir nuestro punto de vista de que los esperados nuevos reyes no solu-
cionaron la cuestidn, pero el final es confuso: ;Vencen efectivamente los cristianos viejos y
los nuevos no son asimilados? ;Para qué la Inquisicién? ;Se vuelve Espafia homogénea en
geografia y religién, tal como concluye? En su libro (Kaplan, 2002) trata de identificar
un cédigo converso en evolucién a lo largo del siglo en relacién con una supuesta
minoria conversa perseguida por una mayoria cristiano vieja. Se apoya en la semio-
tica, dice, con el concepto de ‘semion’, sin tener en cuenta para nada a la retérica y
su recuperacién humanistica, que puede explicar lo mismo de forma mas rigurosa,
incluyendo la lucha por el poder en que una parte de la nobleza —los caballeros le-
trados apoyados por los letrados conversos— estd implicada. El discurso esencialista
de Kaplan no tiene en cuenta que no todos los escritores de procedencia conversa
tienen las mismas ideas, ni se pueden juzgar con el mismo rasero autores como Juan
Poeta, los miembros del circulo de Carrillo y Rodrigo Cota, u obras como Cidrcel de
amor o La Celestina; tampoco esta en juego la formacién de la Espafia moderna, como
pretende, sino la posibilidad de una monarquia fuerte que, sin llenar todas las expec-
tativas, llegard con los Reyes Catdlicos y sera el germen del imperio catélico de los
siglos xv1 y xv1, del que Italia y Portugal son partes inseparables.

Antes de que esto suceda hay un problema comun a los «nuevos» nobles Trasta-
maras, a los nuevos cristianos y a sus inmediatos descendientes como Santillana vy,
presumiblemente, Diego de Burgos, problema que se presenta en el debate sobre la
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naturaleza de la nobleza que se plantea a mediados del siglo xv y que puede rela-
cionarse con el humanismo en cuanto éste se opone, desde el punto de vista reté-
rico, a cualquier consideracién esencialista de la cuestion —la sangre, la raza o la
herencia—, defendida desde las posiciones tradicionales de la vieja nobleza o des-
de el racionalismo escolastico que aun colea en la critica académica. Gerli sitda esta
cuestién en torno a Diego de Valera, hijo del converso y médico real Alonso Chirino,
tras citar la defensa de los conversos y de la nobleza de los judios que hace Alonso de
Cartagena en su Defensorium unitatis christianae, libro que tiene mucho en comun con el
Espejo de verdadera nobleza de Valera, compuesto en 1451. Diego fue nombrado maes-
tresala por Enrique v y el mismo puesto le fue ofrecido por los Reyes Catdlicos, lo que
llevaba implicito el decidir sobre cualquier cuestién de nobleza, honor y etiqueta de la
corte, materias en las cuales se convirtié en experto y arbitro. La mejor prueba de que
la actividad literaria de los conversos estaba ya fuera de los cdnones medievales seria
el hecho de que un descendiente de conversos en primer grado o generacién encarna
y prescribe las normas cortesanas de la época en una tarea legitimadora que implica
dejar de lado los viejos prejuicios y decantarse por una nueva idea de nobleza.

La obra citada de Valera es un tratado sobre las responsabilidades y la naturaleza del
poder politico que se aparta de consideraciones abstractas o teoldgicas y se atiene a las
necesidades concretas de una nobleza civil o clase dirigente en el contexto de su tiempo,
situando a cada cual en el lugar que corresponde, incluyendo las aspiraciones de los con-
versos. El origen de la nobleza es para Valera una cuestién de fortuna, pues el hombre es
por naturaleza libre; no se basa meramente en la virtud, sino que también cuenta la fuerza
y el reconocimiento de quien tiene el poder o la capacidad legal. En consonancia con el
humanismo y la revitalizacién que éste hace de la retérica, la nobleza no es algo esencial
o dado para siempre, sino que depende o es el resultado de unas condiciones y acciones
especificas en un determinado contexto social. Asi pues, tal como indica Gerli (24), para
Valera es noble todo aquel que la ley y el principe acepta como tal y en su reconocimiento
no caben consideraciones raciales o genealdgicas que supongan la exclusién de unos o de
otros. Hay una nobleza civil, la que el principe concede, como hay una nobleza teoldgica,
la que de aquellos a quien Dios distingue con su gracia para la salvacién eterna. Desde es-
te punto de vista, el Santillana de Diego de Burgos en el Triunfo del marqués es distinguido
con los dos tipos de nobleza a través de una forma de expresion que bien puede consi-
derarse teologia poética, pues incluye el reconocimiento o encomio de los elegidos desde
uno u otro lado por medio de un uso elevado de la elocuencia poética.

En cuanto a los conversos, Valera argumenta que si ya posefan nobleza antes de su
conversion, al pasar a la verdadera fe la acrecientan e incluso pueden considerarse su-
periores a los cristianos viejos, pues de judios convertidos fue fundada la Iglesia. Asi
mismo, la nobleza puede perderse, al no depender de la sangre o de la antigtiedad de
la fe, sino del servicio al soberano en la virtud. La delimitacion entre nobleza, en cuan-
to concesion de un titulo hereditario por parte del rey, e hidalguia, en cuanto resultado
del mérito o ejercicio de la virtud que luego puede ser confirmada, o no, con un titulo,
es algo que aparece con frecuencia en los debates que se plantean en diversos circulos
cortesanos de la época. En ellos, tanto los nuevos nobles Trastdmaras como los nuevos
cristianos se apoyan mutuamente contra las viejas ideas estamentales que establecen
rigidas diferencias por razén de antigiiedad, tanto en la nobleza como en la fe o la
sangre. Asi, cuando Valera argumenta contra la opinién comun de que el rey puede
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hacer caballeros, pero no hidalgos (Moreno, 1989: 52-54), lo hace de una manera radi-
cal porque sabe que esa opinién comun no identifica la hidalguia con los méritos o el
ejercicio de la virtud, sino meramente con la pertenencia a una casta. Para los conversos
y otros letrados humanistas que sirven a los nuevos nobles (Sudrez, 12 ss., 95 ss.) como
Santillana, procedentes de la nobleza de setvicio aupada con el triunfo del bastardo Enrique 1
en 1369 y, sobre todo, con Enrique 1 (Valdedn, 12, 35-36, 85-86), es preciso dejar claro que
la hidalguia no puede separarse del mérito o del ejercicio de la virtud, pues ello les puede
permitir salir de la discriminacién; para esos nuevos nobles a quienes sirven algunos de
ellos, incluso en la rama Mendoza o en la del arzobispo Carrillo, también sospechosos
de origen converso (Roth, 93-7, 120, 374), esos méritos y esas virtudes son algo que ne-
cesitan fomentar si quieren seguir progresando en el medio cortesano, lleno de conflictos
por el poder, de la misma manera que se oponen a toda consideracién de preferencia por
antigiiedad, pues ninguno puede llevarla muy lejos. Unos y otros necesitan de un discurso
legitimador en su accién politica: el titulo de Mosen que Juan 1t concede a Valera (Gerli, 29)
se basa en la defensa que éste hace de su abuelo Juan I en un debate planteado sobre la
batalla de Aljubarrota (1385), debate que implica la legitimacién tacita del origen bastardo
de la dinastia en 1369, en paralelo con la que el rey concede al descediente de conversos,
bastardos éstos también en la mentalidad cristiano vieja que origind las persecuciones an-
tijudias y el proceso de conversién.

En este contexto, el discurso predominante que los escritores conversos ponen a
disposicién de sus sefiores a partir del reinado de Juan 1y que sirve también a sus pro-
pios intereses coincide con el mito godo del discurso histérico oficial desde Alfonso x
que constituye y legitima el reino castellano, discurso que, a nivel peninsular, confluye
también basicamente con lo que Dante plantea en De monarchia en relacién con el
imperio romano-germanico o Sacro Imperio, al que el mismo Alfonso x fue aspirante
entre 1263 y 1275, promotor al mismo tiempo de las traducciones al castellano, por
un lado, con predominio de traductores judios, como medio de unificacién hispénica,
con una lengua oficial; al latin o al francés, por otro, con predominio de traductores
italianos, como medio de propaganda en Europa y de emulacién del anterior empe-
rador Federico 11 (TM, xxvi) en sus dominios del sur de Italia, al tiempo que superaba
las malas relaciones de éste con el Papa y contrapesaba el poder de la Iglesia, dentro y
fuera de la peninsula (Pym, 62-63; 71-76.).

Se trata, pues, de la necesidad de una monarquia universal —cuyo modelo es la Roma
imperial— que salvaguarde los intereses de todos, materiales y espirituales, y resuelva,
en el caso de Espana, el conflicto de castas y religiones que se viene arrastrando desde
las persecuciones antijudias en Sevilla a finales del siglo xiv (1391) que originaron las
primeras conversiones en masa, junto con las disensiones entre reinos y comunida-
des generadas desde las luchas civiles que llevan al triunfo de la dinastia Trastamara
sobre Pedro 1 (1369), junto con la derrota frente a Portugal en Aljubarrota (1385) y la
persistencia del reino musulman de Granada. Es el debilitamiento de este ideal en el
reinado de Enrique v, junto con los problemas agravados para los conversos y entre las
distintas facciones nobles, lo que va a llevar al conflicto con el rey y su derrocamiento,
con el consiguiente cambio en la linea sucesoria que deja abierta la via a la integracién
peninsular y al imperio catélico. Tanto Aljubarrota como Granada estan presentes en
el Triunfo del marqués. La batalla de 1385 es mencionada en la estrofa xc1 por Gonzalo
Ruiz de la Vega como «aquel triste dia jamas no vengado» en que murié el abuelo de
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Santillana, Pero Gonzélez; al reino musulman y su conquista alude el rey Enrique 1
en la estrofa cc: «si mis sucesores le dieran [a Santillana] la rienda / toviera Castilla
mas anchas fronteras». Versos proféticos, en buena medida, igual que es tipoldgica la
figura de Santillana.

Asi pues, en linea con las conclusiones de Gerli (32-34) a propésito de Diego de Va-
lera, creemos que los escritos desarrollados por los letrados de origen converso que
asimilan el humanismo italiano durante el siglo xv y, en particular, su revitalizacién
de la retérica —entre los cuales incluimos a Diego de Burgos— defienden la idea de
que toda identidad se constituye socialmente y en unas determinadas circunstancias;
de ahi que en sus obras recuperen la idea humanista de la unidad imperial clasica para
aplicarla a la monarquia, asi como la importancia de los studia humanitatis, lo que esta
en consonancia con la idea del caballero nuevo (Di Camillo, 1996: 232), ese caballero
letrado que es Santillana, cuya vida estd entregada enteramente a la res publica. Lo que
en el contexto italiano es, en principio, un humanismo civico, con una burguesia fuer-
te y una aristocracia débil, dividida linguisticamente entre el latin y el toscano, acaba
convergiendo en Espafia con el ideal mondrquico, asociado al Sacro Imperio y al auge
del vernaculo frente el latin ya desde Alfonso x, luego reformulado todo por Machia-
velo en su idea del principe y por Castiglione en su cortesano ideal.

La misma cuestién tratada por Gerli a propésito de Diego de Valera reaparece en el
trabajo de Hutcheson sobre Juan de Mena y su Laberinto de Fortuna, modelo y maes-
tro, junto a Santillana, para Diego de Burgos, como luego para Guillén de Segovia. El
critico ve en el poema una ruptura que no es explicable con los criterios usuales sobre
lo medieval o lo renacencista a los que supuestamente deberia, o no, atenerse, sino a
partir de las peculiaridades de su entorno sociocultural, donde esos criterios resultan
inadecuados. La llegada de los Trastdmara en 1369 habria roto, siguiendo a Américo
Castro, la convivencia intercultural de las tres religiones, para instaurar poco a poco
una nueva identidad contraria no sélo a lo semitico, sino también a lo innovador que
llegaba de Italia. En esta situacion es preciso situar, segtn él, el problema converso, en
cuanto que éste suponia una amenaza a esa identidad que se buscaba para todos aque-
llos que dudaban de la sinceridad de la conversién, mas o menos interesadamente.

Hutcheson trata el problema converso siguiendo la misma interpretacién esencia-
lista de Américo Castro, sin diferenciar entre las muy diversas actitudes y posiciones
que pudieron darse y suponiendo una irénica mentalidad conversa que apareceria
también en aquellos escritores atrapados en el ambiguo terreno entre la heterodoxia y
la ortodoxia de la nueva identidad unificadora, tales como Villena o Santillana. Esa voz
ambivalente asociada a lo converso irfa contra el discurso oficial de la identidad cas-
tellana, de su oligarquia, y Alvaro de Luna seria en el terreno politico lo que los otros
en el literario, al apoyarse en los judios y conversos para constituir una burocracia ad-
ministrativa en contra de esa oligarquia. El poema de Juan de Mena, fechado en 1444,
se articula alrededor de tres figuras atn en vida: el poeta-narrador, el rey don Juan el
segundo, nuevo César, y don Alvaro, pero éste figura sélo al final, colocado dentro
de la ficcién alegérica en el dltimo cielo, el de Saturno, junto a Fortuna y Providencia,
como punto final de un extenso discurso sobre la virtud y siempre en contraste con la
avaricia de la nobleza. A la vez, Luna es, por su nombre, el primer planeta, asociado
con el ideal ciceroniano de la templanza, modelo y suma de virtudes. Asi, el primer y
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el tltimo circulo se funden en uno y Luna circunscribe toda la alegoria, ensombreciendo
la figura misma del rey en su papel no sometido a la Fortuna.

Esto se explicaria, en la interpretacién de Hutcheson, porque Luna es una mera figura
alegorica que carece de historicidad, un caballero ideal situado en un plano trascen-
dental, al servicio de la Providencia y ungido de Dios, una figura mesianica llamada a
restaurar el orden divino. Esta lectura apocaliptica de Luna, asociada a su papel pro-
videncial en el plano politico, permite también asociar la Fortuna al dngel caido, por
un lado, y a la aristocracia que se le opone, por otro. Y Juan 1, en su circulo de Jupiter,
seria el Dios padre de ese Lucifer que se rebela, con don Alvaro como mesias en cuya
apoteosis debe verse tan sélo la alegoria de los conflictos entre la Corona, sostenida
por Luna, y la aristocracia levantisca representada por una Fortuna de ambiguo papel,
sefora de la rueda que con sus vueltas restaura o depone reyes, o caballo sujeto a las
riendas, a veces desbocado. El poema de Mena anunciaria ya, por tanto, esa inestabili-
dad de las relaciones de poder en la que los conversos, que suefian con una monarquia
fuerte e integradora, estan atrapados; la trompeta épica de la Fortuna llama a la unidad
en la tradicién de Homero, Virgilio o Cicerén en el contexto especifico de la Castilla de
mediados del siglo xv con un lenguaje que imita el latin dentro de una mentalidad que
no es ni medieval ni renacencista.

Lo que no queda claro en los anélisis de Kaplan, Gerli o Hutcheson son las relacio-
nes entre mayoria y minoria, tanto al nivel de la aristocracia como en relacién con los
conversos. Parece suponerse, por un lado, que hay una mayoria de vieja nobleza, o
nobleza tradicional, cuya composicién no se especifica y que se opondria a otra nueva,
representada tanto por un Alvaro de Luna como por un Santillana; por otro, se utiliza
con frecuencia la idea de una mentalidad conversa, sin distinguir entre los componen-
tes de una élite pequefa con responsabilidades o aspiraciones politicas, aristocracia
cultural que contribuye a introducir y adaptar el humanismo italiano, y otra gente de
procedencia conversa con formacién y nivel cultural muy variado. Ya hemos sefialado
que, para Roth, la aristocracia de ideas tradicionales, aun incorporando elementos di-
rigentes de la alta nobleza, seria fundamentalmente nobleza menor de las ciudades, la
mds amenazada en sus aspiraciones politicas por una creciente burocracia de letrados o
funcionarios con una buena proporcién entre ellos de conversos o de sus descendientes;
y esa aristocracia se apoya cada vez mas en la creciente inmigracion de gente del campo
a las ciudades, en su mayoria cristianos viejos, los llamados gente del comun o menudos,
gente en general desposeida, y en todos aquellos pecheros descontentos a quienes los
recaudadores, en gran parte judios o conversos, exigian impuestos.

En el reinado de Enrique 1v los conflictos se acentiian y el circulo italianizante de Santi-
llana —y buena parte del ideario humanista desde Alfonso de Cartagena— es heredado
por el arzobispo de Toledo Alfonso Carrillo, personaje que va a encabezar la oposicion al
rey y que prepara el camino a la sucesién de su hermana Isabel (Moreno, 1989). Aunque
los Reyes Catdlicos no llenaron las expectativas de los intelectuales humanistas caste-
llanos y los estatutos de limpieza de sangre, junto con los tribunales de la Inquisicién,
ensombrecieron el panorama, no hay duda de que la monarquia fuerte y unificadora pre-
conizada por los escritores humanistas de raiz conversa se impuso y acabé confluyendo
con el final del humanismo civico en Italia, tal como habia podido darse durante el siglo
xv. La creciente aristocratizacién de las cortes italianas y los conflictos a nivel europeo
hicieron posible una nueva convergencia entre Espafa e Italia —una simbiosis italoespa-
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nola, segin Meregalli (79)— que es la base del imperio catélico subsiguiente en el que
el suefio humanista se traslada definitivamente a las lenguas vulgares y, en particular, a
lo que desde el siglo xix llamamos literatura en esas lenguas.

El ejemplo temprano mads sobresaliente de todo esto es Fernando de Rojas y La Ce-
lestina, obra que supera la comedia humanistica latina en confluencia con el didlogo en
el sentido retérico de caso judicial (Marsh, 63-4; Moreno, 1994: 12 ss.), una primera
muestra, por tanto, de superacién de los modelos, latinos o italianos, en la literatura
espafola. No hace falta siquiera acudir a la profesién juridica del autor, como hace
Baranda (113 ss.), para justificar la idea del mundo como conflicto en la obra, pues el
estudio mismo del Derecho no se concibe sin un previa preparacién retérica, en rela-
cién sobre todo con el desarrollo del status causae en el mundo romano; asi mismo, el
origen judeoconverso del autor podria tal vez explicar el neoepicureismo latente de la
obra, ya apuntado por Menéndez Pelayo, que Baranda (45 ss.) pone en relacién con
Alfonso de la Torre o Juan de Lucena, o su planteamiento puramente laico o secular,
pero todo ello es propiamente inexplicable sin la influencia del humanismo italiano y
su revitalizacién de la retérica en su sentido cldsico, donde el género judicial, orien-
tado hacia el pasado, es el fundamento que luego se proyecta hacia el presente del
género epidictico y hacia el futuro del género deliberativo o politico. En este sentido
ofrece Di Camillo (1999) nuevas vias de exploracién de la obra, relaciondndola con
el libertinismo o libertinaje de la época, con el epicureismo de Valla en su didlogo De
voluptate y con la retdrica; ademds, establece mds concretamente la conexién italiana
de la obra a través de la traduccién llevada a cabo por Alfonso Ordéiiez, posiblemente
para ser representada en los circulos romanos (ibid., 75-76), lo cual implicaria que an-
tes de ser impresa fue representada.
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4. Translatio studii et imperii

El problema de los conversos en el contexto de la Castilla del siglo xv tiene tam-
bién una vertiente mesianica que puede relacionarse con la teologia de Cartagena y
Torquemada a partir del citado capitulo 11 de la epistola de San Pablo a los romanos
(Rosenstock, 51, 60-1) y con el tema de la translatio studii et imperii: la conversion de los
judios sigue a la de los gentiles y precede al imperio de la fe o quinto imperio, segin
la interpretacién del libro de Daniel (2: 44). Este mesianismo ‘original’ cristiano se
dispersa durante la Edad Media en diversas corrientes seculares, sobre todo a partir
del Carolus redivivus de las cruzadas (siglo x1), es decir, Carlomagno, emperador en el
afio 800, y luego con el emperador Federico Hohenstaufen y su resurreccién, a partir
de las profecias de Joaquin de Fiore (siglo xi1), o los Manifiestos en favor de un futuro
Federico (Cohn, 107-125). Ademads, la Commedia dantesca podria verse, tal como in-
terpreta Bloom (77) apoyandose en T.s. Eliot, como un renovado Nuevo Testamento
en forma poética, un suplemento de la Biblia cristiana, o también el tercer Testamento
profetizado por Joaquin de Fiore en relacién con la tercera edad del mundo, la edad
del Espiritu Santo que sucede a la del Padre y el Hijo.

La marea mesidnica prosigue con Federico 1 Hohenstaufen (T™, xxvil), nieto de
Federico 1 Barbarroja (T™, Lxxxvi; cxcvi) y emperador entre 1220 y 1250, apoyado por
los gibelinos en contra del Papa y de sus seguidores, los giielfos. Su muerte provoca
una enconada lucha sucesoria, y es entonces cuando una embajada de gibelinos de Pisa
ofrece el imperio a Alfonso x de Castilla, todo anulado luego por el papa. La tradicién
glielfa se inclinaba mds hacia el rey de Francia, visto con frecuencia como segundo
Carlomagno que colaboraria con un papa santo o pastor angelicus; esta tradicién con-
tinud hasta principios del siglo xvi, con Carlos vi. La trayectoria gibelina, en cambio,
se inclinaba mas hacia el mesianismo imperial, en relacién con el tratado de Dante De
monarchia, algo que persistird también hasta las teorias dantescas de Grattinara, el gran
canciller de Carlos v. En Italia las posturas siempre estuvieron divididas y continuaran
durante el siglo xvi en la oscilacién entre el rey francés o el emperador, tal como puede
verse en Ariosto o en Castiglione, como luego, al contrario, en Tomasso Campanella,
entre su Monarchia Hispanica (1600) v La monarchia delle nazione (c. 1635); lo mismo
ocurre en otras partes en autores como Jerénimo Mintzer a finales del siglo xv, Justo
Lipsio el xv1 o Leibniz en el xv1, sin que falten franceses en apoyo de Fernando el Ca-
tolico (Milhou, 401-3). Castiglione, en su tercera redaccién de E/ cortesano, desde 1526,
suprime los elogios a los principes italianos y aunque conserva el de Francisco 1, no lo
hace con su anterior augurio de que seria emperador. Al mismo tiempo, reduce algo el
elogio del futuro Enrique vin e introduce a Carlos v con el titulo de «principe de Spag-
na», al tiempo que elogia a los Reyes Catdlicos y se hace evidente su inclinacién hacia
Espafia. Luego, con ocasion del saco de Roma, se muestra, como nuncio papal que es,
en favor de la ortodoxia y contra el erasmismo de Valdés (Guidi, 171 ss).

En 1274 se elige como emperador al primer Habsburgo, Rodolfo, y ya a partir de
1284 surgen impostores que pretenden ser Federico resucitado, algunos apoyados por
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los nobles contrarios a los Habsburgo. El impulso mesidnico en torno a Federico no
decae durante los siglos x1v y xv: con motivo del concilio de Basilea (1432) surgen ma-
nifiestos en favor de un nuevo Federico, como el Ganelon, en el que se dice que destro-
nard a la monarquia francesa y al papado. La Reforma de Segismundo y el Libro de los cien
capitulos son textos que propugnan una revolucion social, un emperador de los pobres que
reorganizara el imperio y la iglesia, todo ello en relacion con las revueltas de mediados del
siglo xv a las que alude Diego de Burgos (1™, Lxxx1v, 5-6). En todos los emperadores hasta
el siglo xvi —Segismundo, Federico m, Maximiliano y Carlos v— se crefa ver la reencarna-
cién de Federico 1 (Cohn, 117 ss., T™, xxvi). Desde la época de las cruzadas y hasta el siglo
xv la meta sonada de los afanes mesidnicos era la conquista de Jerusalén, pero este destino
fue desplazdndose sucesivamente hacia otros paises de oriente, como la India, u otros lu-
gares exéticos y sagrados; en Italia, sin embargo, Roma persistié como centro del mundo
ideal, aunque no faltaron otras propuestas, como la Florencia de Savonarola; en Espafia
tampoco faltaron: Rodrigo de Yepes vié en Toledo un trasunto de Jerusalén y Juan de la
Puente, mads certero, en De la conveniencia de las dos monarquias (1612) divide el poder y
el centro del mundo entre la Roma pontifical y la Espafia catélica, que equivale al monte
Sién. El descubrimiento de América, sin embargo, habia abierto otras perspectivas y la
idea del fin del mundo tras la evangelizacién de las Indias estd ya presente en Las Casas
y en los franciscanos influidos por el joaquinismo; todavia en 1621, Juan de Silva, en
su Advertencia acerca del buen gobierno de las Indias, se adhiere a las profecias joaquinitas
y las traslada a América desde Roma y Espafia, todo condicionado a la conversién de
infieles y gentiles (Milhou, 411-432).

La mentalidad mesidnica de Colén ha sido estudiada por Milhou en relacién con el
ambiente franciscanista espafol, sin necesidad de acudir a un supuesto origen con-
verso del almirante; tampoco importa mucho si era efectivamente genovés o era ca-
talan, tal como suponen algunas teorias, pues el mesianismo se respiraba en todas
partes. Cuando Colén llegd a Andalucia en 1485 desde Portugal se adhirié enseguida
al ambiente mesidnico en torno a Fernando el Catdlico y la conquista de Granada,
con profecias que consideraban al rey como nuevo David encubierto o lo relaciona-
ban con Fernando 11 el Santo, quizds como tactica, segin Milhou (440), para ganarse
al monarca, mds reacio que la reina a la aventura atldntica, por estar mas inclinado
hacia Italia y el Mediterrdneo. Diversos textos proféticos empezaron a divulgarse por
Espafia alrededor de 1520, coincidiendo con la revuelta comunera: Carlos v seria des-
tronado y sustituido por un rey encubierto, en algunas de las versiones se trataba de
un infante portugués, en otras de un judio. La versién portuguesa del tema mesidnico
(Milhou, 342-49) comienza en la segunda mitad del siglo xv con Alfonso v y continta
durante el siglo xv1 con el sebastianismo, o vuelta del rey don Sebastidn, y con el quinto
imperio —el imperio portugués— que Camoens desarrolla en Os Lusiadas (1572) y que
durante el siglo xvi es predicado por el padre Vieira en su Historia del futuro (Trias, 34
ss.), al mismo tiempo que Portugal se va desgajando de la monarquia catdlica a la que
habia pertenecido desde 1580. Vieira fue juzgado por la Inquisicién por su defensa de
los judios, de los cristianos nuevos y del cardcter temporal atribuido por los primeros
al mesias que esperaban, pero ya para entonces, con ayuda de los judios o sin ellos, el
poder temporal se desplazaba otra vez hacia el norte —en parte como consecuencia de
la defeccién portuguesa— y el sofiado quinto imperio, o imperio catélico, se disolvia
para unos y otros.
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Erasmo, en el capitulo 43 del Elogio de la locura (1509-11) atribuye a cada nacién, lo
mismo que a cada individuo, un don —Philautia, o amor propio— particular. Asi, los
itdlicos se reservan las buenas letras y la elocuencia y se tienen por los Gnicos mortales
que no son barbaros; los hispanos, por su parte, no ceden a nadie en gloria militar.
Guicciardini, en su Relacién de Espaiia (1512-13) indica que los hombres de esta nacién
son inclinados a las armas como tal vez ninguna otra nacién cristiana, pero que no
son dados a las letras y no se encuentra en ellos, en ningtn estamento, conocimiento
del latin. En su apoyo aduce a Tito Livio, que ya los llama gente nacida para atizar la
guerra: su conquista fue la primera empresa que realizaron los romanos fuera de Italia
y la Gltima que abandonaron (Santidridn, 238-242).

Los viejos tépicos o virtudes individuales de sapientia et fortitudo son, pues, a comien-
zos del siglo xvi, elevados al plano de caracteristicas nacionales, y siendo como son
elementos basicos de la translatio studii et imperii aparecen separados o disociados en
dos dominios geograficos distintos que a la postre van a converger, que estan ya con-
vergiendo, a tenor de las alianzas matrimoniales y de los descubrimientos geograficos,
en un nuevo imperio o dominio, tanto a nivel europeo como mundial. Al igual que
ocurrié entre Grecia y Roma, nada de extrafio tiene que en esta convergencia entre
dos geografias con una base cultural comUn y unas lenguas préximas, la mds fuerte
militarmente se apropie de la cultura de la otra, tomando el control del sentido de sus
textos, o como dice San Jerénimo (Epistola ad Pammachium, vi, 3): «...nec adsedit litte-
rae (...) sed quasi captivos sensus in suam linguam victoris iure transposuit» (trasladé a
su lengua los sentidos capturados de acuerdo con la ley del vencedor). La misma idea
es repetida en La gaya ciencia de Nietzsche: el traductor toma prestado, sin complejos,
osadamente, sin intencién de devolver nada, tras ser seducido o cautivado por la be-
lleza de lo que toma en cautividad, recreandolo en un contexto mas amplio y fuerte
(Robinson, 55-6, 61-2).

Pero esto no quiere decir, como supone Robinson (46, 50-2) que las ideas sobre la
traduccién de san Jerénimo coincidan con las de Cicerdn sobre la traduccién retérica
que pasaron a Horacio y Aulo Gelio. Dice Robinson que Horacio, igual que Cicerdn,
invita a los escritores romanos a apropiarse de la cultura griega como botin imperial,
arguyendo que no se actia con ideas de continuidad o progreso, sino de conquista.
En esta misma linea, afiade, se sitGan Plinio el joven (Carta a Fusco), Quintiliano,
Aulo Gelio —quien considera a Virgilio traductor de Homero y otros— San Jeréni-
mo y San Agustin. Sin embargo, a pesar de citar el texto en el que Cicerdn dice que
traduce como orador, no hace referencia a la imitatio, la aemulatio o la tractatio retori-
cas (v. Cizek), técnicas que permiten la superacién de cualquier texto, aparte de los
conflictos histéricos entre culturas; si, en cambio, alude a la tradicién exegética y sus
cuatro niveles de interpretacién (53) —una forma de tractatio— que incluye el uso de
la alegoria y que permite la cristianizacién de cualquier texto pagano, en el sentido
de adaptacién de cualquier texto a la cultura meta, sin consideracién de la intencién
del autor o del sentido del texto original en su contexto. Y pone el ejemplo del Ovide
moralisé (siglo x1v), adaptacién alegérica de Ovidio en sentido moral cristiano, algo
que pretende ser intemporal; no obstante, aflade, como idealizacién histérica que es,
la translatio studii et imperii, el movimiento de este a oeste del conocimiento y del po-
der en formas equivalentes, es una idea de base pitagdrica, como la metempsicosis
(64). La traslacién o traduccién del conocimiento y del poder han de hacerse en los
términos del nuevo imperio, pero esto supone a la vez que todo estd sujeto al flujo
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de la historia y que no puede mantenerse un conocimiento universal e inmutable de
las cosas (55), al tiempo que justifica la rebelion del traductor-conquistador, que no
quiere atarse a la letra del original, una lucha por el poder (56), ejemplificada en la cita
que hace Robinson (57) del libro de Daniel de Merlai Philosophia, escrito a su vuelta
de Toledo en el siglo x11, que puede ser comparada con el discurso de San Basilio a los
jévenes: Tomemos prestado de los paganos e infieles, robémosles de su sabiduria y elo-
cuencia para enriquecer nuestra fe con sus despojos.

De los despojos de la antigua retérica se vive en la Edad Media, y eso es lo que
permance, recuperandose y rehaciéndose por etapas o renacimientos, por encima,
o por debajo, de cualquier credo, por medio de traducciones méds o menos fieles, o
abiertamente infieles, aunque bellas, —les belles infidéles— segtn la metafora de la tra-
duccidén asociada a lo femenino en Francia durante el siglo xvi (Hermans) que también
cita Robinson (57-59), de donde la idea negativa de la traduccién llamada ‘a la francesa’
en Herder (Fragmentos, 1766-68), cuyo respeto por el original es transformado por a. w.
Schlegel (Historia de la literatura romantica, 1803) en la capacidad de la lengua alemana
para apropiarse de lo extranjero que ama, justo cuando el Antiguo Régimen aleman
—el Sacro Imperio, todavia— da sus Gltimos coletazos. Se trata, como en Francia, de
cosmopolitismo, pero centrado en torno a una lengua y a una cultura, y cita luego Ro-
binson otros antecedentes de la misma idea: Nebrija y varios textos ingleses, en los que
el traductor aparece como un patriota, pues los libros extranjeros son mds importantes
que los descubrimientos, traidos igualmente como botin de tierra extrafa.

El renacimiento europeo del siglo xu converge en Espafia con el auge de las traduccio-
nes y el avance de la reconquista hasta mediados del xii1. Se advierte ya entonces ese afdn
imperialista por hacerse con los bienes culturales o materiales del otro, sea musulman o
sea griego en version drabe, o lo que llega por el camino francés o el provenzal, en latin o
romance; luego, a lo largo del siglo x1v y a comienzos del xv, desde Aviiién o Aragén irdn
llegando los italianos, esos humanistas nostalgicos de una Roma ahora vacia cuya anti-
gua lengua malgastada quieren recuperar, con su antiguo poder. Sin embargo, una nueva
dinastia bastarda reina en Castilla desde 1369, en Aragén desde 1412 y en el sur de Italia
poco después, dinastia que va a ir reclamando la translatio imperii. En el mismo afio de 1458
mueren el rey Trastimara de Népoles, Alfonso v, y el marqués de Santillana. Este, en su
Comedieta de Ponga, decir narrativo en arte mayor escrito en 1436, profetiza ya la translatio
imperii para los Trastdmaras aragoneses entonces encarcelados en Italia, Alfonso V y sus
dos hermanos. Dice Fortuna (ed. Durdn, estrofas cxvi-cxvin):

Ca non solamente serdn delibrados

E restituydos en sus senyorias

Mas grandes imperios les son dedicados,
Regiones, prouingias, que todas son mias;

Y d’este linage, infinitos dias

Vernd quien possea gran parte del mundo;
Haued buen esfuerco, qu’ en esto me fundo,
Y ¢essen los plantos y las elegias.

Los quales, demds de toda la Espanya
Haurén por eredo diuersas partidas
Del orbe terreno, y por gran fazanya
Serdn en el mundo sus obras auidas;



CARLOS MORENO HERNANDEZ 51

Al su yugo y mando uerndn sometidas
Las gentes que beben del flumen Jordén,
De Eufrate y Ganges, del Nilo, y serdn
Vengientes sus senyas y nunca vencidas

Lapesa (150-1) pretende que la Comedieta es obra de exaltado sentimiento nacional,
y que Santillana presenta, asociada a una empresa comun, a toda la Espafia que con-
taba para €, la nobiliaria y guerrera, pero se olvida de Portugal, cuyo futuro imperio
maritimo se aviene mejor con lo del Ganges de la profecia de Santillana, profecia que
incluye més bien las antiguas conquistas de Alejandro Magno, Tierra Santa incluida.
Compérese con la estrofa CLXVIII de el Triunfo del marqués, que hay que entender en
sentido tipoldgico: dice alli Alejandro de Santillana que es

enxenplo muy noble de claras fazafas:
por él a su rey las gentes estrafias
allende del Ganges miravan con miedo.

Estrofa en la que la hipérbole excesiva del elogio no puede reducirse sino viendo al
marqués como figura representativa o continuadora del imperio que el propio Alejan-
dro inaugura. No en vano, el marqués es emparentado con el Cid (Tm, xc y ccir) —a
su vez emparentado con reyes a través de su hijas al final del Cantar de Mio Cid—y se
dice que escribia su historia en metro (T™, xc)

Luego equipara Lapesa la Comedieta con el Laberinto de Mena, para repetir que las
dos obras rebosan exaltacién nacional. Serfa mejor decir que ambos desarrollan el té-
pico de la translatio imperii asociada a la dinastia Trastdmara, tanto si miran hacia Italia
y el Mediterraneo o hacia Granada, o también, con el rabillo del ojo, al Portugal que
derroté a Juan I en Aljubarrota «aquel triste dia jamds no vengado» (Tm, Xcl, 8) y que
acabard confluyendo en el imperio catélico. Por otra parte, el mismo Lapesa (275-6)
menciona la Requesta sobre la estruygion de Constantinopla, en la que el tio de Santillana,
Fernan Pérez de Guzman invita a éste en 1454 a reclamar la unién de los principes
cristianos contra los turcos, y donde el emperador Constantino justifica la eleccién de
Santillana como heraldo de la cruzada por sus dotes oratorias, su estilo «mas polydo
y mas elegante», tema éste de la llamada contra los turcos que se repite a menudo y
que culmina en la critica de Camoens en Os Lusiadas (v, 4-9) contra los principes cris-
tianos —alemanes, ingleses, franceses— que no secundan la lucha contra el turco, o
contra la misma lItalia, /4 sumersa / Em vicios mil, e de ti mesma adversa.. (v, 8, 7-8).

El mesianismo referido a Juan 11 de Castilla puede encontrarse en el Decir que le dedica
Juan Alfonso de Baena en su cancionero, o en el genovés vecino de Sevilla Francisco Im-
perial (Nepaulsingh, Lix-Lx1), introductor de Dante en Espafia, o en el Laberinto de Fortuna
de Juan de Mena. Santillana, como hemos visto, habia profetizado el triunfo imperial de
los Trastamara en la Comedieta de Ponga, y el mismo afio de su muerte Diego de Burgos,
en el prélogo al Triunfo del marqués, encarna en éste la translatio studii et imperii entre Italia
y Espafia mediante la usual férmula retérica del locus a compatratione, con apoyo en un
texto de Plutarco en el que Apolonio de Rodas reconoce que con Cicerén Roma habia
sobrepasado o superado a Grecia no sélo en las armas, sino también en las letras; lo
mismo, aflade Diego, ocurre ahora con Santillana respecto a Italia. Lo que en el con-
texto de 1458 puede ser considerado una amplificatio excesiva —como exagerado es,
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sin duda, el encomio del marqués desarrollado a lo largo del poema— no lo es, sin em-
bargo, en sentido profético, como tipologia, tal vez inspirada en la idea de la historia
como tipologia de Lorenzo Valla y su Historia de Fernando de Aragén escrita entre 1445 y
1446 en Napoles: mediante un argumento retdrico, o entimematico, Valla quiere probar
que Europa, la parte mas importante de las tres en que se divide la Tierra, comienza en
Espana, la cual, por tanto, puede se considerada cabeza de Europa y del mundo:

hoc est in Hispania: quam caput Europae, etsi illa triam dignissima est, caput
orbis terrarum fateri licet (ed. Lépez Elum, 23)

La obra de Valla intenta justificar que Fernando 1 de Aragdn, el de Antequera, fue un
principe modelo, en el sentido de superacién de lo feudal hacia un estado fuerte (Lépez
Moreda, 33), algo que enlaza, hacia atras, con Alfonso x y con la idea de monarquia
en Dante, y hacia delante con E/ principe de Maquiavelo en relacién con el nieto de
Fernando, o Fernando E/ Catdlico. Esta obra de Valla no esté centrada en el encomio de
Fernando, aunque idealice su figura (v. Gaeta, 188 ss.), ni es significativo, tal como se
insiste a menudo a propésito de ésta y de otras obras de los humanistas italianos (G6-
mez Moreno, 1994: 234 et passim) que los espafioles y otros europeos sean calificados
de barbaros, lo cual quiere decir, ante todo, que no saben latin, el buen latin clasico, se
entiende, y se expresan, cuando se expresan en latin, en el latin medieval, o escolastico,
para ellos corrupto, o en el vulgar; en otro plano, se quiere decir también con ello que
atn no se ha superado tanto el marco feudal como la divisién entre el poder imperial, o
politico, y el poder papal, o religioso, algo que afecta al propio Valla en el conflicto entre
el rey de Napoles y el papa Eugenio Iv a propésito de Sicilia, o en su oscilacién entre la
corte napolitana y la curia romana.

Asi también, la guerra de Fernando de Antequera contra Granada (ed. Lépez Mo-
reda, 1, 7-12) es presentada por Valla como una contienda entre barbaros y cristianos,
y equiparada a la de griegos contra persas; el proemio se sitda frente a la tradicién me-
dieval y escolastica e incide sobre la importancia de la historia y de los historiadores,
antepuestos a poetas y filésofos, desde el punto de vista retérico, siguiendo a Cicerén:
opus maxime oratorium. La oratoria es para Valla madre de la historia, sobre todo en
cuanto ésta se sirve de ejemplos que llevan a la emulacidn; si los poetas, ademas, son
anteriores a los filésofos y tienen mds autoridad, los historiadores son incluso anterio-
res a los poetas y comparten con ellos el deleite, conseguido por medio de discursos, y
la utilidad, pues no sélo tratan sobre hechos particulares, sino que éstos hechos condu-
cen también a ideas universales, como el éxito o el amor a la patria. La funcién de los
discursos en la obra, segtn la linea clasica desde Tucidides, es la de justificar el proceder
de Fernando y su caracterizacién como modelo virtuoso, contribuyendo al encomio.

Es evidente que Santillana, como poeta orador y como hombre de armas, miembro
de una casa noble que ha sostenido y sostiene a la nueva dinastia Trastamara desde su
origen, cumple de sobra los requisitos, desde el punto de vista humanistico, para me-
recer un poema encomiastico como el que Diego de Burgos le dedica, sin que el interés
personal del autor por seguir en la casa de su heredero deba ser considerado como el
Unico motivo, ni siquiera el principal, para llevarlo a cabo. En ese poema se conjugan a
la perfeccidn las ideas sobre la poesia y la historia, o los hechos memorables de actua-
lidad, que Valla desarrolla en el proemio de su Historia de Fernando de Aragon, regente
Trastdmara de Castilla a la muerte de su hermano Enrique 11, rey de Aragdn tras el
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compromiso de Caspe y padre de Alfonso V El Magndnimo, rey de Napoles y Sicilia,
primer puente directo entre Espafia e Italia, relacionado también con Santillana en lo
militar y en lo cultural en torno a la batalla de Ponza —en la que Valla acompanaria al
rey como secretario— o en el cimulo de intercambios entre las dos peninsulas. Es muy
significativo que los Gnicos Trastdmaras que Diego de Burgos incluye en su poema sean
Enrique 1, el fundador de la dinastia, y Fernando de Antequera, o de Aragén (estrofas
CC y CCl).

También Juan de Lucena en Vida beata, o De vita felici (1463, 1* ed., 1483), introdu-
ce el tema de la translatio studii en un excurso puesto en boca de Santillana, en el que
atribuye a Cartagena el traslado o trasplante de la filosofia a Castilla, nacida en Grecia
y luego sembrada por Italia. Cappelli (68 ss.), tras citar el texto, establece la secuencia
cronolégica del tépico: Alfonso x, el canciller Ayala, Santillana y Alfonso de Palencia
en su Tratado de la perfeccion del triunfo militar (1459), aunque sefala (61-2) que es en el
prélogo al Triunfo del marqués, donde aparece de forma diafana, con Santillana como
ultimo y mayor heredero de la «doctrina e gloria de la elocuencia».

Antes de que termine el siglo xv, en la época de los Reyes Catdlicos, son Nebrija,
en el prélogo a su Gramadtica castellana (1492) y Juan del Encina, en el «Arte de poesia
castellana» (1496), los principales transmisores del tema de la translatio studii et imperii.
Navarrete (15-31) detalla el contenido de las dos obras en relacién con ello, no sin antes
aludir, a través de Di Camillo, a Diego de Burgos o a Gémez Manrique en sus elogios
de Santillana como predecesor. No hay oposicidn entre Espana e Italia en Santillana o
en Diego de Burgos, segn afirma (17), sino un deseo de emulacién que en el secretario
(T™, CI), por conveniencia encomiéstica, se convierte en «sobrepujamiento» o Uberbie-
tung (Curtius, 235).

Nebrija, en efecto, establece la relacién entre imperio y lengua —entre los judios,
primero, los griegos y romanos después— que marca el apogeo y decadencia de uno
y de otra de acuerdo con un modelo tipolégico (Navarrete, 20) que amplia al castella-
no, lengua que desde Castilla y Le6n se extiende a Navarra, Aragén e Italia (ed. Qui-
lis, 100). Lengua e imperio, pues, siguen direcciones opuestas, en principio, aunque
luego justifica su gramadtica para que aprendiesen la lengua «los pueblos barbaros e
naciones de peregrinas lenguas» que los reyes habrian de someter, incluyendo no
s6lo «enemigos de nuestra fe», sino también vizcainos, franceses e italianos (101-2).
La gramatica, ademads, servird para fijar el idioma y evitar que decaiga, tal como ocu-
1rié con el latin y el griego, de ahi que su papel puede considerarse paralelo al de los
nobles que extienden el imperio con las armas. Cita Navarrete (23) a Américo Castro
en su idea de un sustrato semitico inspirador del prélogo de Nebrija, relacionado con
la profecia y el mesianismo.

Juan del Encina vuelve a plantear algunos de los temas de este prélogo en el «Arte de
poesia castellana» que incluye como prohemio a su Cancionero (1496). La dedicatoria
que le precede, a los Reyes Catdlicos, recuerda el prélogo de Diego de Burgos al Triun-
fo del marqués en cuanto al miedo de ser rechazado o perder el favor de sus patronos, al
tiempo que propone a la nobleza el cultivo de la poesia en los ratos de ocio; de ahi la
necesidad de aprender su arte o técnica, ‘arte de paz’ tan necesario como las ‘artes bé-
licas’ o los ‘arduos negocios’. La misma necesidad que tiene Nebrija de fijar las reglas
de la lengua en general anima a Encina respecto de la lengua poética, cuya historia re-
lata, empezando con su origen divino, segun afirman los griegos y evidencia la Biblia.
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No duda Encina en sefialar la directa influencia italiana, la de Dante y Petrarca, en la
reciente poesia castellana, expresando claramente la translatio studii como una forma de
hurto que no debe ser vituperado, como dice Virgilio, «quando de una lengua a otra se
sabe galanamente acometer», es decir, cuando se rige, de acuerdo con la retérica, por
la emulacién, de manera que el trobar, en Espana, «ya florece mas que en otra ninguna
parte». La cita seudovirgiliana se complementa con la referencia a Cicerén al comien-
zo del Arte y refuerza asi la idea de Nebrija de que Espana es la legitima heredera de
Grecia y Roma, al tiempo que se refiere a «<nuestro Quintiliano» (v. ed. Rambaldo, pp.
6-33 y Navarrete, 27-8). Es la misma idea ya presente en el prélogo de Diego de Bur-
gos de 1458, Cicerén y Quintiliano incluidos.

Krebs (1998) y Jouve (2002) estudian el Cancionero general de Hernando del Castillo
(1511, 1514, 1520...) como puente a la época de Carlos V, en relacién con los comuneros
y el conflicto con la sede del imperio, resuelto al final a favor de Castilla: los territorios
y sus culturas se integran en la cultura imperial, por encima de reinos y principados, tal
como refleja la Historia imperial y cesdrea de Pedro Mexia (1545). Krebs (143-4) resume
las ideas sobre la Translatio studii en imperii: En De monarchia Dante predice un empera-
dor que vendrd de Alemania a Italia, lo que es aprovechado luego por los partidarios de
Carlos v, junto con otros temas presentes en el Cancionero General, y todo ello reapare-
ce en la obra de Mexia, que incluye la biografia de los emperadores desde Julio César a
Maximiliano. Las fuentes son la Eneida, para Dante, y Alfonso x para los cancioneros,
junto con el Eclesidstico (10:8) y Chrétrien de Troyes (Curtius, 52, 550). Krebs (148) cita
la estrofa Lxxv1 del poema de Diego de Burgos en que ensalza a los emperadores espa-
foles, pero no tiene en cuenta las estrofas de elogio al marqués que le dedican Carlo-
magno, Federico Barbarroja y Godofredo de Bullén (TM, cxcv-cxcvi).

Jouve (3-5) menciona la reedicién en 1521 del Cancionero General, que incluye las
obras de Santillana, Mena y Diego de Burgos, junto con la Coronacion del marqués de
Santillana, escrita por Juan de Mena. En esta obra figuran los reyes y nobles que han
faltado a su deber, mientras que el marqués es el modelo a seguir. También en el Can-
cionero General hay una critica del poder que no se atiene a la virtud, algo aprovechado
en la época de los comuneros, cuando en muchas ciudades que apoyan la revuelta se
editan o reeditan éstos y otros libros de donde pueden extraerse textos en favor suyo.
En el mismo sentido debe verse, segiin Jouve (8-12), la polémica, posterior a la derrota
de las comunidades, entre poesia tradicional y poesia italiana, o Castillejo frente a Gar-
cilaso. Castillejo era contrario a la imposicién imperial de la cultura italiana, que es lo
que representaria Garcilaso, panegirista de la maquinaria imperial. Lorenzo (18 ss.), en
cambio, interpreta el soneto xxxi y la segunda elegfa como expresién del desencanto
del poeta hacia esa politica imperial, si no de su abierta oposicién, pues se da cuenta
de que el papel de Espafia respecto de Italia en esa maquina es andlogo al de Roma res-
pecto a Grecia, un papel de inferioridad cultural que él quisiera superar y que ve como
tarea imposible debido a su excesiva dedicacién a las armas y escasa dedicacién a las
letras, problema personal de Garcilaso que Lorenzo hace extensivo a la situacién de
Castilla posterior a la derrota comunera.

Jouve no tiene en cuenta que Garcilaso es, justamente, el principal sucesor de Santi-
llana en la asimilacién de la cultura italiana, asimilacién que se articula durante el siglo
Xv en torno a la familia Mendoza —entroncada con la de Vega, de la que Garcilaso es
miembro (TM, XCI-XCII, CCIV-CcV)— y desde el circulo de Santillana principalmente. Es
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esa familia la que mantiene, con su apoyo a los Trastamaras, la translatio studii et impetii
desde el siglo x1v hasta el siglo xv1 (v. Nader, 1979), algo de lo que se tiene constancia,
como lo demuestra el comienzo de las Anotaciones de Fernando de Herrera a la poesia
de Garcilaso (Lorenzo, 17). En todo caso, la oposicién a la translatio imperii no impli-
caria oposicién a la translatio studii, en lo que ésta supone el intento de emulacién, o
superacién, de los italianos, pues aunque la sede del poder imperial se haya trasladado
a Castilla, —lo que significa, eso si, la anulacién de Castilla como reino independien-
te— la cultura, como la ideologia de ese imperio, sigue teniendo su centro en Italia.
Las quejas de Garcilaso no irfan dirigidas tanto al imperio como a la imposibilidad de
encarnar el ideal atribuido a su antepasado Santillana, el de la sapientia et fortitudo, o el
de las armas y las letras, en una misma persona. Pero de hecho, si Castilla es el centro
o la sede del imperio, desde alli va a ser posible también la emulacién o superacién de
los italianos, al menos desde el punto de vista retérico. Garcilaso va a ser justamente
—dejando aparte el caso singular de La Celestina— el comienzo de esa superacion, que
dard lugar a la literatura del llamado Siglo de oro, coincidente, mas o menos, con el apo-
geo del imperio. Un imperio que, sin embargo, no es tanto ‘espafiol’ como europeo,
con una base italiana y otra borgofiona, y luego también, a partir de 1580, portuguesa.
Incluso el apoyo francés y el de otros poderes europeos durante el siglo xvir parece
determinante en su mantenimiento (v. Kamen).

Para Toffanin (1953: 360-1) son los jesuitas los més auténticos y celosos herederos de la
ideologia humanista, si bien disecada dentro de férmulas; son ellos los que mantienen el
latin a toda costa, por encima de las lenguas vulgares, asi como la supremacia de Roma y
del papa sobre los principes de la tierra; son ellos los que elaboran y ensefian la primera
sistemdtica pedagogia humanista, esto es, la retérica coordinada con la fe, después del
concilio de Trento, a través de la Ratio Studiorum (1586), que no es sino un humanismo
que quiere perpetuarse ignorando las nuevas exigencias de la ciencia y la revuelta eu-
ropea contra la iglesia consagrada romana. Toffanin, sin embargo, apenas se ocupa de
Espafia, a la que considera «tierra de teélogos» (448), idea que sélo puede aplicarse al
siglo xv1, y ello parcialmente: no hubo catedras de teologia hasta el siglo xv, cuando ya
el humanismo estaba modificando el trivium medieval (Di Camillo, 1988: 60), es decir,
cuando ya la retdrica se recuperaba de su fragmentacién durante la Edad Media y podia
competir de nuevo en igualdad con la filosofia sistematica, representada entonces por el
aristotelismo, la doctrina racionalista —antihumanista segun el propio Toffanin— domi-
nante durante la Edad Media y base fundamental de la teologia escoldstica.

Los jesuitas, por ello, se cuentan entre los «ciceronianos devotos» de finales del siglo
xv1, los que creen, como Lorenzo Valla (prélogo al libro v de las Elegantiae) que la vuelta
a la pureza latina de Cicerdn no es incompatible con la fe o la teologia; al contrario, la
elocuencia, como lo prueban San Pablo y los padres de la Iglesia, teélogos elocuentes, es
el mejor ornamento de la fe (Fumaroli, 1980, 78, nota 68). Ademas, los jesuitas crearon el
sistema escolar con mas éxito de todo el periodo temprano de la Edad Moderna, con mas
de 300 colegios en 1608 y mas de 600 en 1710, repartidos por toda Europa, América y el
extremo oriente: la educacién retérica es la culminacién de su plan de estudios —la Ratio
studiorum— y el libro mas usado el de Cipriano Sudrez, natural de Ocafia (1524-1593),
De Arte Rhetorica Libri tres ex Aristotele, Cicerone et Quintiliano praecipue deprompti (Coimbra
1562, luego Venecia, 1565), de estructura clasica, orientado a la persuasién y al género
judicial y deliberativo. Tuvieron mds éxito en la transmisién de la retdrica clasica en los
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paises catdlicos del que tuvo esa misma retdrica en la ensefianza protestante, mas orien-
tada a la l6gica y la dialéctica (Monfasani, 204-5).

Cervantes desarrolla en el Persiles o que seria el itinerario o peregrinacién hacia el
centro espiritual de ese imperio, desde la Europa del norte, poblada de barbaros, hacia
Roma, pasando por Espafa, desde Lisboa, el sur de Francia e Italia. En el libro 1 apare-
cen tres personajes y sus tres idiomas, inteligibles entre si: Antonio (castellano), Manuel
(portugués) y Rutilio (toscano). Al comienzo del libro 11 se alude a la obra como traduc-
cién y al comienzo del tercero aparece un significativo elogio de Lisboa. Al pasar por
Valencia (11, 12) se elogia su lengua, junto a la portuguesa y luego se alude al imperio
en relacién con la ciudad de Lucca, camino de Roma, la ciudad de destino, capital espi-
ritual de ese imperio, donde los protagonistas culminan su itinerario, a la vez temporal
y espiritual. Dandelet (129-131) incluye el Persiles en la corriente de obras que utilizan
lo que llama la «retérica de la alabanza» en relacién con Roma y su papel en el imperio
como ciudad espiritual, centro de la cristiandad y nueva Jerusalén, y cita el soneto en
elogio de la ciudad recitado al final de la obra de Cervantes. Nerlich, por su parte, llama
al Persiles la Divina comedia de Cervantes, registra abundantes conexiones con la obra
de Dante y concluye (705) que es la realizacién cervantina del testamento poético que
habia dejado el poeta florentino en el canto segundo del Paraiso.

Forcione (72 y 155-6) arguye, contra la decepcién de Pfandl (1929: 253-7; 1933:
280-86) por el final del Persiles, lo significativo de la visién de la perfeccién terrenal que
Cervantes proyecta en esta obra, no el claustro sino la ciudad, la vida civil y el matri-
monio. La meta del viaje de Periandro seria a la vez secular y espiritual, en consonancia
con el catolicismo tridentino (idea ésta que rebate Nerlich), y dos veces en la obra re-
chaza la solucién ascético-religiosa como huida del mundo, de la temporalidad, a favor
del perfeccionamiento social y del cumplimiento del deber. Cervantes, ademads, incluye
el mito de Eneas en el Persiles, en torno al episodio de Policarpo, y vuelve a él al final,
cuando los peregrinos llegan a Roma, en una alusién. También Diego de Burgos, en la
penultima estrofa de su poema (TM, CCxxxV) establece una comparacién entre el padre
fundador de Roma, y Santillana, elevado al cielo como él. Aunque Forcione no lo for-
mule explicitamente, su interpretacién del Persiles desvela las conexiones de la obra de
Cervantes con su formacién retérica en el tiempo del apogeo renacencista (v. Blecua y
Moreno, 2003).

Pfandl (1929: 228-9; 1933: 255), por ultimo, detalla la simbologia barroca en re-
lacién con las fiestas y procesiones, en las que aparecian los Gigantones —los siete
pecados capitales— y la Tarasca, figura monstruosa que se remonta hasta la antigiie-
dad romana, pero transformada en Espafia en un dragén montado por un maniqui
femenino, en referencia a la figura femenina del Apocalipsis que monta una bestia
bermeja de siete cabezas, cuya interpretacién alegérica usual indica que la mujer es
Babilonia, o la prostituta babilénica —la falta de fe o el mundo de los infieles— y las
siete cabezas son los siete grandes imperios paganos de la historia, incluyendo el de
Roma. En Espana las siete cabezas se redujeron a una sola y la doble figura es llevada
en el cortejo triunfal del Dios eucaristico, lo cual simboliza no sélo la victoria sobre
las fuerzas del mundo y de las tinieblas, como dice Pfandl, sino también, evidente-
mente, el nuevo imperio catélico que sucede y supera a los anteriores.
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5. Italia y Espafia

El tema de la lengua compafiera del imperio tal como aparece en el prélogo de Nebri-
ja ala Gramdtica castellana (1492) tiene su origen, como se sabe, en las Elegantiae linguae
latinae (1444) de Lorenzo Valla, referido al latin y a Roma; fue usado antes de Nebrija
por el jurista aragonés Gonzalo Garcia de Santa Maria y después por los gramaticos
Oliveira y Barros para aplicarlo a la expansion ultramarina portuguesa de principios
del siglo xv1. Asi, el topico o lugar comun inicial de Valla es adaptado a otros contextos
de la Espana de entonces: Aragdn, o la unidad hecha desde la corte; Andalucia, o la
integracién nacional; Portugal, o la expansion cultural y misionera (Asensio, 399).

Habria que completar esta secuencia temporal y geografica —el topos del lugar y del
tiempo en la inventio retdrica— con la fuente latina de Valla, referida a Grecia, en Cice-
16n (prélogo a De optimo genete oratorum), junto con el Graecia capta ferum victorem cepit
et artes intulit agresti Latio de Horacio (Epodos, 1, 1) y Plutarco (Vidas: Cicerdn, 4), para
justificar plenamente la translatio studii et imperii entre Italia y Espafia, ese ir y venir de
este a oeste, desde Italia a Portugal pasando por Aragén como puente y Castilla como
aspiracidn integradora. Es lo que hace Diego de Burgos desde el texto de Plutarco, al
comparar a Cicerdn con Santillana en el prélogo al Triunfo del marqués. Por otra parte,
hay que tener en cuenta la unidad y a la vez rivalidad existente en la romania entre la
baja Edad Media y la Edad Moderna: del predominio del area francesa o provenzal en
los siglos xu-xi11, al auge del italiano o toscano en el xiv y xv, y del espafiol o castellano
en el xvi y xvI, con la vuelta al francés entre el xvi y el xviiL.

Si la influencia francesa asociada al camino de Santiago es abrumadora en la Espafia
cristiana hasta el siglo i, la relacién directa con Italia llega con Alfonso x y el ‘fecho del
imperio’ (1256-1275), el conflicto por el poder temporal entre la Iglesia y el Sacro Imperio
romano-germanico, o entre giielfos y gibelinos en el contexto italiano, ‘resuelto’ a su ma-
nera por los Reyes Catdlicos en el contexto hispanico a finales del siglo xv. La reptblica
de Pisa, una ciudad de los gibelinos, envié a Soria en 1256 una diputacién para reconocer
a Alfonso como rey de Roma, o emperador. El rey de Castilla fue elegido también por
una faccién de los electores alemanes y sus representantes le ofrecieron la corona en
Burgos en 1257; otra faccién eligié a Ricardo de Cornwall, hermano del rey Enrique 1m
de Inglaterra. Las pretensiones de Alfonso se vinieron abajo a partir de 1273, cuando fue
elegido Rodolfo de Habsburgo a instancias del papa Gregorio x, después de que hubiera
prometido liberar Tierra Santa, cosa que no cumplié (O’Callaghan / Burns, 25). Los cami-
nos del imperio, que se bifurcan ahora, volverdn a encontrarse casi tres siglos mas tarde,
pues Rodolfo es el primer Habsburgo emperador, antecesor directo de Carlos v.

Alfonso x es el primero en elevar la lengua escrita unificadora de las hablas centra-
les, bautizada como castellana, a lengua culta o cortesana, frente al latin, relegado al
ambito eclesidstico; es evidente la preocupacién del rey en los prélogos de las obras
que dirige o patrocina por la translatio studii y porque los reyes aprendan las artes libe-
rales. Uno de sus jurisconsultos fue Jacobo de la Junta, que estudi6 en Bolonia, y se ha



58 RETORICA Y HUMANISMO: EL TRIUNFO DEL VMARQUES DE SANTILLANA

editado un Ars dictandi que Alfonso pudo haber ordenado y destinado para su uso en
Salamanca (Cardenas / Burns, 94-96). Escribe Rico (1972/84: 176) que el modo de tratar
o elaborar las fuentes antiguas —y algunas medievales— en la General Estoria no es sino
la aplicacién de las técnicas habituales de la lectio, o lectura de los autores, tal como se
practicaban en las aulas desde la antigiiedad, en relacién con la enarratio poetarum de la
clase del gramatico; lo que tal vez no pone de relieve suficientemente es que la grama-
tica invade los dominios de la retérica ya desde antiguo, de manera que las fronteras
entre una y otra disciplina dejan de estar claras muy pronto, propiciando que la retérica
se disperse durante la Edad media entre la gramatica y otras disciplinas, al tiempo que
la dialéctica adquiere el predominio, més o menos confundida con la filosofia. Son los
humanistas los que intentan recuperar para la retérica su condicién de disciplina fun-
damental, por encima de las otras en cuanto referida a la vida practica, a la sociedad de
cada época, reintegrando asi gramdtica y dialéctica al dominio comun.

Destaca Di Camillo (1976, capitulo 1) el interés que las artes del discurso y sus apli-
caciones a la lengua verndcula habian despertado en Castilla desde Alfonso x, haciendo
una contraposicién entre la manera de enfocar las artes liberales por parte de Alfonso,
al poner el acento en la primacia de la res sobre los verba, y la doctrina escoldstica que
se impuso durante el siglo x1v, que al privilegiar la dialéctica, o la légica, invertia los
términos. Alfonso, anota Di Camillo, a pesar de que subordina el trivium al cuadrivium,
mantiene para la retdrica una cierta autonomia, en cuanto que sirve para embellecer el
discurso o hacerlo més elegante y claro, mas creible, en suma, pero siempre aplicado
al razonamiento y sin consideracién de lo afectivo o emocional (General Estoria, vi,
35). Asi, la critica de Petrarca a la I6gica tendria puntos de contacto con Alfonso X, en
cuanto que el italiano atribuye a la dialéctica un conocimiento terminolégico —cognitio
terminorym—, pero no un conocimiento de las cosas, o cognitio rerum (Di Camillo, 1976:
47). Encuentra también Di Camillo durante el siglo x1v diversas manifestaciones anties-
colasticas en Ramoén Lull, el arcipreste de Hita o en el canciller Ayala. En efecto, es facil
ver en el Libro de Buen Amor un manifiesto antiescolastico por parte del homo thetoricus
que sin duda es Juan Ruiz.

A la vista, pues, del uso que hace de ella en sus obras, la retérica no es en Alfonso X,
como tampoco en los humanistas o en Santillana, un apéndice de la gramatica que, a su
mismo nivel preceptivo, trate las figuras como mero adorno u ornatus sin una funcién
recreadora; la retérica, para Alfonso, informa y conforma la historia en cuanto relacién
del presente con el pasado. Es en este sentido en el que Rico (ibid., 180) sefiala también,
y anota, que por tradicién se incluia la historia en el dominio de la gramatica y que,
al estar la enarratio incluida en su ensefianza es comprensible que intercambiara sus
métodos con los historiograficos, algo que ocurrié también con los humanistas; de ahi
que corresponda a Alfonso X en este punto un papel de modesto «precursor», anade,
concluyendo (188) que la enarratio poetarum es testimonio del esfuerzo de Alfonso por
interpretar y dar forma al pasado como tal pasado, aunque, necesariamente, con una
perspectiva coetdnea que prolonga el didlogo vital, familiar, con el mundo antiguo.

Ninguna definicién mejor que ésta del humanismo verndculo que aqui venimos tratan-
do, humanismo de las artes liberales en el taller alfonsi del siglo xu y precursor en toda
regla, sin modestia y sin comillas, del humanismo posterior, con la General Estoria como
muestra mas palpable del desarrollo que habia adquirido la escritura en verndculo desde
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sus comienzos en la segunda mitad del siglo x1, desplazando al latin cada vez mads, algo
que no ocurre de forma tan temprana y consciente en otros paises europeos.

Brunetto Latini fue embajador en Castilla de la reptblica de Florencia, con la misién
de obtener apoyo contra los gibelinos de Siena y contra Manfredo de Sicilia. De su es-
tancia en la corte de Alfonso x se ha deducido la probable influencia de un libro drabe,
La escala de Mahoma, en La divina comedia y de otros libros arabigo-castellanos en el
Tresor, pues Brunetto, maestro de Dante, recordé su embajada a Alfonso en la visién
inicial del Tesoretto, un poema alegérico que incluye un viaje al mas alla, prototipo de
la Commedia. Latini se entrevisté con Alfonso x en 1260, probablemente en Sevilla,
donde encontr6 la linea greco-arabe de los dos libros de Aristételes, la Politica y la
Etica, que incluye en el Tesoro, junto con otras obras del taller de Alfonso (Holloway
/ Burns, 109 ss.). Latini, un giielfo republicano y ciceroniano, encontré en Aristételes,
maestro de Alejandro Magno, segin Holloway (113) la manera de compaginar repu-
blica e imperio, armonizando asi, tanto literaria como politicamente, los dos modelos.
Por eso, cuando su embajada a Alfonso fracasa, se dirige a Francia y a Carlos de Anjou,
sobrino de Luis 1, en busca de apoyo y le dirige, en francés picardo, Li livres dou tre-
sot, para que entienda las ideas republicanas de Florencia y pueda asi ser proclamado
senador de Roma. La primera parte de esta obra contiene una historia y una geografia
del mundo; la segunda una traduccién de la Etica a Nicémaco y un tratado de vicios y
virtudes; la tercera discute el uso de la retérica de Cicerén en una ciudad estado, o com-
mune, concluyendo con una seccién politica en la que se describe la manera de elegir
su ejecutivo o podesta, que ha de jurar las libertades de la ciudad.

Parece claro, prosigue Holloway, que Brunetto, en el Tresor, tomé de Alfonso x el
‘tesoro’ de sabiduria, segtin el modelo arabe, y la ética de Aristételes, con la intencién
de que este material llegara a Carlos de Anjou y le convenciera, haciendo el papel de
maestro, igual que Aristoteles lo habia sido de Alejandro Magno. Alfonso era visto
como un democrético rey-filésofo greco-drabe y Carlos como un senador republicano
de Roma; el material adquirido de aquel, era transmitido —trasladado, traducido— a
éste. Al final, Carlos de Anjou no se comporté como Latini esperaba y parece que tan-
to él como la familia de banqueros Bonaccorsi, que mantenian relaciones amistosas
con Alfonso x y luego apoyaron a Carlos, se volvieron contra éste a favor de Pedro de
Aragén. Sugiere Holloway (121) que tal vez la tolerancia —relativa— de las tres cul-
turas en el reino de Alfonso pudiera haber continuado si los banqueros florentinos le
hubieran apoyado en las dificultades financieras posteriores que le llevaron a utilizar
a los judios como recaudadores de impuestos, dafiando asi las delicadas relaciones
interraciales.

Latini, ademas, hizo copias del Tesoro en italiano para ser presentadas a otros posibles
candidatos, entre ellos el mismo Alfonso X, asi como del Tesoretto, quizas pensado ori-
ginalmente como agradecimiento al rey de Castilla, o como prélogo al mismo Tesoro.
Hay una referencia de que el marqués de Santillana tenfa una versién del Tesoretto, obra
que no figura en el inventario de su biblioteca (Holloway, 116, 342), y existen versiones
del Tesoro en castellano, cataldn y aragonés. Parece claro que Alfonso apoyd esta obra
de Latini, que le devolvia lo que se habia llevado, incluso se apunta a que hizo una pri-
mera versién en castellano, anterior a la encargada por su hijo Sancho 1v a Alfonso de
Paredes, médico-tutor —alfarqui— del infante Fernando, pues algunos manuscritos ha-
cen la atribucién. Concluye Holloway que fue la obra de Alfonso x el modelo probable
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para los escritos de Latini en vernaculo, primero en francés picardo y luego en italiano
toscano. Y este mismo modelo de composicidn, aprendido en el taller de Alfonso, habria
sido transmitido al joven Dante Alighieri y tuvo efecto en su Commedia.

El modelo de transmisién greco-drabe de maestro-discipulo se extiende asi a la re-
lacién entre Dante y Virgilio en La divina comedia, y antes de que pudiera influir en
Shakespeare o Cervantes, tal como apunta Holloway (123), su mds directa influencia
fue el humanismo castellano del siglo xv. Diego de Burgos, en particular, reconoce a
Dante como maestro y guia tras la visién incial del Triunfo del marqués (Tm, XXxu ss.) y es
precisamente Santillana una de las figuras sobresalientes que toman el testigo durante
el siglo xv en este ir y venir de relaciones e influencias entre Italia y Espana.

Durante el siglo x1v los primeros contactos con el humanismo italiano se sitGan en torno
a la corte papal de Avinoén, en particular con el papa aragonés Benedicto xin, elegido en
1394, quien favorecié a numerosos profesores y graduados de las universidades espafiolas,
a las que habia concedido privilegios. De la biblioteca papal trasladada luego a Peiiscola, o
de su dispersién tras la muerte de Pedro de Luna (1424) deduce Di Camillo (1976, cap. 1)
el conocimiento de Dante, Petrarca, Bocaccio y Coluccio Salutati, autor éste del que existe
incluso una traduccién de una de sus mds famosas declamaciones (Schiff, 8-11). Por otra
parte, a través de Avifién se sabe de la existencia de obras clasicas en Espafa, en particular
de Cicerén o Quintiliano, en versiones mejores o mas completas que en otros paises. Fue
en Avifién, a mediados del siglo xtv, donde Petrarca volvié su atencién al mundo antiguo y
defendié la elocuencia frente a los escoldsticos, recuperando asi la tradicidn retérica frente
a la filoséfica predominante durante la Edad Media. Para Di Camillo existen motivos para
sostener que algunas ideas de Petrarca eran conocidas por Pero Lépez de Ayala, antecesor
del marqués de Santillana, pues su tio, el cardenal Pedro Barroso, pertenecié a la curia pa-
pal de Avinén en los mismos afios que Petrarca, admirador de Tito Livio, y Ayala tradujo
al autor latino de una versién francesa hecha, a su vez, por un admirador de Petrarca,
Pierre Bersuire. Existen, ademads, puntos de contacto entre Petrarca y Ayala en lo que se
refiere a temas morales y religiosos, asi como en su menosprecio de escoldsticos y ted-
logos, aunque en el canciller Ayala se trate del punto de vista del caballero en defensa
de la sociedad estamental, algo muy alejado del republicanismo de un Salutati, seguidor
de Petrarca y canciller florentino, de cuyas ideas, ya en la tradicién retérica renovada
que culmina en los humanistas del siglo xv, hace Di Camillo una detallada exposicién.
Desde Villena a Santillana, observa, hay una creciente secularizacién de la vida a tono
con esas ideas nuevas, intentando al mismo tiempo la reconciliacién de la antigiiedad
clasica y la doctrina cristiana. También, hay en ellos un interés nuevo por aquellos tex-
tos cldsicos mas en relacién con la politica y la vida practica y que no se ofrecian en las
escuelas, lo que implica al mismo tiempo un mayor deseo de comunicacién a través de
cartas, dedicatorias o traducciones y lleva a un estudio preponderante del arte del dis-
curso, esto es, la gramatica y, sobre todo, la retérica, disciplina que incluye o desplaza
ahora a la dialéctica e incluso a la teologia, y se sirve de la poesia y de la historia.

Los primeros rasgos humanistas propiamente dichos aparecerian, segiin Di Camillo,
con las traducciones de algunos textos retdricos clasicos conocidos en la Edad Media,
como las llamadas entonces retéricas vieja —De inventione— y nueva —ad Herennium—
de Tulio, llevadas a cabo por Alonso de Cartagena y Enrique de Villena entre 1420 y
1422, traducciones que Di Camillo relaciona con el interés por Petrarca y Bocaccio en
algunos miembros de la nobleza y en una nueva clase de letrados no asociados a las
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universidades, al servicio de las cortes y con una creciente participacién en misiones
diplomaticas. Mientras que la retérica ad Herennium se ocupa exclusivamente de la
preceptiva retérica y de su aplicacién practica, sin consideracién apenas de los as-
pectos ‘filoséficos’ de la retérica, De inventione incide en la inseparabilidad de forma y
contenido, con la precedencia de éste sobre aquella, lo que indica que Cartagena esta-
ria en la linea antes apuntada a propésito de Alfonso x, tal como puede advertirse en
prélogo que precede a la traduccién.

Este prélogo bien podria considerarse como el manifiesto del humanismo vernacu-
lo, al tiempo que la traduccién marca ya el camino que seguirdn las retéricas del siglo
xvl en cuanto al predominio en ellas de la inventio (v. Alburquerque), la de Nebrija mis-
mo, un compendio que hizo en 1515 para su catedra de Alcald en el que adscribe la
elocutio a la gramatica; o la de Miguel de Salinas (Rhetorica en lengua castellana: Alcala,
1541), la primera en romance tras la traduccién de De inventione, si dejamos aparte la
incluida en el Tresor de Brunetto Latini en el siglo x1v, tal vez ya traducida con Alfonso
x. Cartagena, al contrario que Villena o Mena, no se lamenta de la rudeza o limitacién
de la lengua verndcula, pues para ¢él la claridad y la simplicidad, de acuerdo con los
preceptos de la retérica, no dependen de de una lengua u otra sino del uso que se ha-
ga de ellas, de ahi que suela evitar la imitacién del latin que predomina en los otros.
La novedad de Cartagena, o su relacién con el humanismo, estaria mds bien en que
es consciente de la utilidad de la retdrica al servicio de la politica o de la ética de su
tiempo, como medio de entendimiento social y de resolucién de problemas concretos,
en suma; este aspecto, como se vera luego, debié de influir en Santillana, tal como se
deduce de su definicién de poesia en la Carta-prohemio o de su imagen de poeta-orador
reflejada en el didlogo de Juan de Lucena Vida beata (1463).

Di Camillo (1976: 57 ss.) hace un resumen del prélogo de Cartagena en el que desta-
ca la novedad de sus planteamientos sobre retérica, su afan de compaginar a Aristéte-
les con Cicerén. Cartagena es consciente de que la retérica no es sélo el arte de hablar
y escribir bien, o de repetir argumentos o ideas de otros, sino que implica un persuadir
asociado a unas circunstancias de lugar y de tiempo que exigen una inventiva aplicada
a cada caso concreto, en relacién con unas necesidades sociales y adaptada a ellas, un
sentido politico, en suma. En este sentido, Cartagena es, para Di Camillo (ibid., 61-2),
un critico de los métodos escolasticos, en el mismo sentido que los humanistas ita-
lianos, aunque menos vehemente que ellos al ser consciente de que sus ideas atacan
a las predominantes en el campo del que él mismo procede, el de los letrados juristas
o tedlogos, al tiempo que trata de salvar el abismo entre res y verba provocado por la
légica de su tiempo. Es consciente de que la retérica es como una espada, cuyo uso
mads o menos adecuado depende de las manos en las que caiga y no tiene nada que ver
con la validez de las doctrinas profesadas, intentando asi anticiparse al ataque de sus
adversarios, que se acusarian de poner en duda los métodos dialécticos que se basa-
ban en principios indemostrables. Aunque lo expresado aqui por Di Camillo parece ir
en contra de la defensa que hace Cartagena, contra Leonardo Bruni, de la traduccién
medieval de Aristdteles, no lo es, sin embargo, segliin se argumentard mds abajo, al
tratar de la traduccidn.

La relacién con Italia aparece también en un texto enigmadtico atribuido a Santillana
y titulado Lamentacion de Espaiia (Santillana, 1988: 410-13). Aparecen en él referencias
a Italia y a los «titulos italicos que engendraste en ti» 0 a que «en las maldades italicas
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tl eres posseedora o heredera» y que ve «las doloridas batallas ciudadanas de Roma
ser convertidas en ti» y «los fuegos troyanos estar sobre los muros de las tus ciudades»
(411). Luego se afiade que «si td retornasses a ti, e cobrasses las antigoas costumbres
e dexasses las ytédlicas que de nuevo cobraste» (412) quedarias libre de los «terribles
avenimientos». Se trata de un texto de contenido y fecha problemadticos, de dificil inter-
pretacién, con el tema profético de la segunda destruccién de Espafia, tal vez referida
a las contiendas civiles de tiempos de Juan It en relacién con los infantes de Aragén y
su herencia italiana, y con Alvaro de Luna, en un contexto social amenazado de nuevo
por «el maldito nombre» y «la maldita generacién de Maomath» (Cf. Mena, Laberinto,
est. 253 ss.). Espafia ha adoptado los vicios de Italia, los «titulos italicos» que atraen el
castigo divino, en referencia a las contiendas por el reino de Népoles entre 1424 y 1432,
segun Lapesa (242), para quien el texto es de fecha temprana, hacia 1429, aunque lo
desmentiria el titulo de marqués (1445), que podria ser un afiadido de los copistas (San-
tillana, 1988: Lxui-Lxv). Tal vez se trate de un ejercicio retdrico juvenil en una época de
fuerte conflictos en Europa, pues se alude a la «triste Francia» en paralelo con el porvenir
que espera a Espafa. No es probable, en cambio, que se trate de una palinodia tardia,
una variante del rechazo de las musas, tépico obligatorio y a menudo poco sincero,
segun Curtius (340), como la de Mena en sus Coplas sobre los pecados mortales («Canta
td cristiana musa...» ), continuadas por Guillén de Segovia y Gémez Manrique, o las
Coplas de Jorge Manrique.

En contraste con la pesimisma visién de Santillana tenemos obras como la de Valla y
su Historiarum Ferdinandi, Regis Aragoniae (1445-6), ya citada, con Hispania como caput
mundi, o la laus Hispaniae de Pier Candido Decembrio en su carta-prélogo a Juan 11 (Se-
rés, 1997: 54-59). Es significativo que Pérez de Guzmadn, tio de Santillana, coincida en
sus Generaciones y Semblanzas con su contemporaneo Valla en el elogio de Fernando de
Antequera, o de Aragén, padre de los infantes, cuyo periodo de regencia en Castilla se
considera como modélico. Para Nader (1979/1986: 101 ss.) los rasgos mas innovadores
del renacimiento italiano estan ya en los caballeros de la familia Mendoza, y el mismo
Santillana se educé con el hijo de Fernando de Antequera, luego Alfonso V de Népoles.
Son ellos propiamente los impulsores del uso del vernaculo frente al latin y el consi-
guiente rechazo de la escolastica, debido en parte, segin Nader (Ibid.: 106) a su com-
promiso con una dinastia ilegitima, pues no podian acudir a los genéricos argumentos
escoldsticos sobre la monarquia y si, en cambio, a las lecciones éticas de los clésicos,
esto es, al uso del ejemplo como argumento retérico. El modelo de Pérez de Guzman
en sus Generaciones parece ser una traduccién suya de Giovanni Colonna, pero Guzman
supera el modelo en cuanto que trata de gente que ha conocido a partir del modelo
clasico de la descriptio personarum y en torno al topos de sapientia et fortitudo, segin que el
personaje sea un letrado o un caballero, con lo que muestra un elevado dominio de la
retdrica, sin atenerse a normas previas o a criterios aplicables a todas las situaciones y
yuxtaponiendo lo irracional a lo moral racional.

En efecto, Pérez de Guzmadn destaca en primer lugar en el prélogo de su obra la ne-
cesidad de que el historiador «sea discreto e sabio e aya buena retérica para poner la
estoria en fermoso e alto estilo, porque la buena forma orna e guarnege la materia»
(5), no sin antes haber insistido en que su objetivo principal es dar fama y renombre a
los que lo merecieron, poniendo en peligro sus vidas y haciendas «en defensién de su
ley, en servicio de su rey e utilidat de su republica e onor de su linaje» (4). La historia,
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pues, seria ante todo una forma encomidstica de caracter ejemplar, cuya materia, los
hechos, debe ser «informagion sinon de presonas dignas de fe e que oviesen sido pre-
sentes a los fechos» (6), sin que la materia sea separable de la forma, segin preceptia
la «buena retérica». Y Fernando de Antequera, regente de Castilla y luego Fernando
1 de Aragdn es ya, en su libro, un antecedente o precursor de lo que haria su nieto
Fernando 11 de Aragén y V de Castilla, el rey Catdlico, pues estuvo cerca de ganar
Granada y «sus fijos e fijas poseyeron los cuatro reinos de Espafa» (28), sin contar los
reinos de Napoles y Sicilia.

En el didlogo Vida beata de Juan de Lucena (1463) los interlocutores son un Alonso
de Cartagena caracterizado en principio como letrado jurista, ‘retérico’ en sentido ju-
dicial, un Santillana ‘orador’, noble culto y poeta, cuyo papel puede relacionarse con
el género deliberativo y la poesia politica, y un Juan de Mena poeta, en relacién con el
género deliberativo y el epidictico. Pero de hecho los papeles de Mena y Santillana se
invierten y la voz cantante la lleva Cartagena, el mas veterano, a cuya opinién parace
adscribirse el autor, presente también al final. Para Di Camillo (1988: 86-88) el didlogo
de Lucena es una traduccién y reelaboracién —una adaptacién al contexto castella-
no— del tratado en forma de didlogo De vitae felicitate de Bartolomeo Facio, que trata
de refutar De vero falsoque bono de Valla. Lucena defenderia los intereses de la corte
—el texto va dedicado a Enrique Iv— en contra de los intereses rivales del arzobispo
de Toledo, a quien se acusa de epicureismo, sin que estén claras las posiciones que
representan los personajes de Cartagena, Santillana y Mena. Para Vian (1991) el dialo-
go de Lucena, sin renunciar a la tradicién propia, traslada a la lengua vulgar las inno-
vaciones de didlogo humanistico italiano y es un ejemplo del humanismo temprano
del circulo italianizante de Santillana. La influencia de Valla se deja notar por todo en
didlogo, pero los rasgos antiepictreos de Lucena, que comparte con Bartolomeo Fazio,
no deben ser interpretados como una oposicién a un supuesto epicureismo de Valla.

Cappelli (36 ss.), sin embargo, cree que el texto de Fazio y su estoicismo es, en Lu-
cena, una excusa para introducir de manera ortodoxa lo 